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Resuma

O presente trabalho de pesquisa sobre a HistorirtdZEducacao no Brasil toma como foco o
sentido de Arte/Educacéo critica e pos-criticarérpdas relagfes dialdgicas entre Paulo Freireerla
Varela, Ana Mae Barbosa e o artista Francisco Brednestabelecendo como principio fundamental ao
arte/educador se reconhecer como sujeito hist@i@mcial, que tem como importante compromisso

democratizar a Arte e sua histéria em uma persgelitiertaria, nunca bancaria.

Palavras-chave: Historia da Arte/Educacéo; conexiisocratizacdo da Arte.

Fazer Histéria é estar presente nela e ndo
simplesmente nela estar representado (PAULO
FREIRE).

Aquilo que consideramos fatos histéricos séo na
realidade simbolos que nos permitem recriar
imaginativamente o passado (ANA MAE
BARBOSA).

O proposito deste texto € apresentar uma pesquésaasceu de um conjunto de
imagens elaboradas pelo artista Francisco Brenwapedido do fildsofo/educador
Paulo Freire, pesquisa que foi marcada pela busc@otexdes entre estas duas
personagens e outras que surgiram mediando aoetat@® Educacéo e Arte: Noemia

Varela e Ana Mae Barbosa.

Tal propésito se traduz em um dizer de si — umeagao que amalgama historia
e imaginacao, buscando estabelecer conexdes —& qoe sua vez, marcada pelo dito
de outros, isto €, pelas contribuicbes de Pauloe;idoemia Varela, Ana Mae Barbosa

e Francisco Brennand.
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Ao considerar o dizer de si e sua heterogeneida@s@nto a esta proposta de
estudo a Andlise de Discurso como teoria de intgapéo a partir do pensamento de
Eni Orlandi, pois o esforco, aqui, é tentar estd®l historicamente as conexdes entre
Educacao e Arte por meio do gesto de interpretastd; que segundo Orlandi, se opbe
a “[...] (iluséo referencial que produz o sentineedé que ha uma relagdo natural entre
as palavras e as coisas) e a do sujeito como ordgerseu dizer (ilusdo de que os

sentidos nascem nele)”. ( 2007,p. 73)

Partimos, assim, da ideia de que nossos dizerestrs@@ssados pelos dizeres de
outros, ou seja, nossos dizeres sao historicos,u® sjgnifica que eles sao
necessariamente inacabados como é inacabada adapo@mdicdo humana, neste
sentido destaca Freire (1996, p.50): “[...] o ifecaento do ser ou sua inconclusao &
proprio da experiéncia vital. Onde héa vida, h a@mnento.” Ai, age a imaginacdo no
processo de producdo de sentidos, isto é, estdda®ld com o simbdlico e este é
inacabado porque € aberto, sujeito a ambiguidades ésso devemos desconfiar do
Obvio. Novamente trazemos Freire para acrescentassa interpretacdo o sentido do
ontoldgico: “Gosto de ser gente porque a Histomageie me faco com os outros e de
cuja feitura tomo parte € um tempo de possibilidagl®do de determinismo Dai que
insista tanto ngroblematizacaalo futuro e recuse sua inexorabilidade.” (19963.

grifo do autor)

A partir desta perspectiva digo: estudo a Histdaa as historias) da
Arte/Educacdo no Brasil, filiado ao pensamento praica de Noemia Varela e Ana
Mae Barbosa, e foi buscando conexdes que encétdardo Freire. Encontro que devo,
especialmente, a obra de Ana Mae Barbosa, suaasvpalestras, entrevistas e as
conversas informais que mantive com a autora. Ere@mh que seu memorial para a
obtencéo de Livre Docéncia na Escola de Comunicagiites da Universidade de Séo
Paulo foi extremamente importante, para o estudosu® teoria e pratica em
Arte/Educacgéo. Pois em tal documento encontreaasdfundantes de seu pensamento,
ou seja, seus pais intelectuais: Noemia VarelauboHaeire.

Ao assumir ter pais intelectuais, Ana Mae Barbosaadelara suas filiagcdes
conceituais e politicas, esta € uma aprendizagemsgu@z urgente, para as novas
geracoes de arte/educadores, por duas razbesmeig@irefere-se ao reconhecimento

historico do pensamento de seus pais intelectuas entribuicdbes de ambos para o



campo da Arte/Educacdo, e a segunda, que casarseacprimeira, refere-se a
compreensdo de que a histéria € um importanteumsinto de auto identificagdo
pessoal e profissional. Nas palavras de FreirezeFa Historia € estar presente nela e

nao simplesmente nela estar representado” (20@®)p.

Assim, ndo € por acaso, 0 que diz Barbosa no tBeia que Historia?

Publicado na revistAR te uma das primeiras publicacfes voltadas paracastpo:

Venho ha alguns anos estudando a histdria da Alted€ao no
Brasil convencida da importancia da historia com&tado de
analise indispensavel para embasar um movimentdiregao a

mudanca social. [...]

Tive que justificar meu interesse pela histérieada-educacao,
formalmente, pelo menos duas vezes em minhas dales&se,
mas acreditava nas justificativas, entre as quaigia de que a

histéria em si mesma é imaginacdo e ajuda a libarar

imaginacéo (1983, p.02).

Nutrido pela afirmagéo de Barbosa sinto-me nagalgédo de dizer que minha
curiosidade sobre a Histéria da Arte/Educacdo napehas politica e conceitual. E
fruto que cresceu buscando rigor tedrico entrelagamn paixdo e imaginacao, pois
tenho o privilégio de conviver com a grande melStsamia Varela em suas/nossas lutas
pelo estudo e divulgacdo das bases filosoficas dwirtento Escolinhas de Arte.
Movimento que nasceu com a criacao da Escolinkategedo Brasil, no Rio de Janeiro
em 1948. Tendo a frente o artista plastico e ppetaambucano Augusto Rodrigues, a
professora de arte gaulcha Lucia Alencastro Valemta escultura e ceramista norte-
americana Margaret Spencer, que segundo B&rlis/sh era uma grande estudiosa do
pensamento do fildsofo, também norte-americana) Dawey.

Abro um paréntese para uma interpretacdo sobreguinse conexdo: Dewey,
Teixeira, Freire e Barbosa, embora ndo va aqui prefundar nela, desejo apenas
registrar que os estudiosos do pensamento freirg@moam que o proprio educador se

2 A informagéo sobre Margaret Spencer esta semedataimero de pagina porque faz parte de um livro
sobre Historia da Arte/Educacgédo de autoria de Aaa Blarbosa no prelo.



dizia discipulo de Teixeira e este, por sua vejdesi com Dewey, trazendo para o
Brasil muitas de suas ideias. Ana Mae Barbosa, comws, se diz filiada ao
pensamento de Freire e em Arte/Educacéao foi elmmgnioduziu no pais as ideias de

Dewey por meio da obrdohn Dewey e 0 Ensino de A(BH01).

Volto ao contexto da histéria deste texto ressdtiague, se por um lado,
Noemia Varela afirma que sua teoria e pratica fonafinenciadas, de certa maneira,
por Paulo Freire, enquanto que suas vivéncias aa#das certamente influenciaram —
dialogicamente — o pensamento freireano, por olina, Mae Barbosa afirma que tanto
Paulo Freire quanto Noemia Varela foram decisivosa paua formacdo de

arte/educadora.

Com a intencdo de enfatizar a influéncia do penstomieireano na obra de
Barbosa, cito uma (reveladora) interpretacdo etat@orpela propria autora sobre a

Abordagem Triangular do Ensino das Artes e Culisaais (AT, doravante):

Leitura da obra de arte é questionamento, é bésdescoberta,
€ o despertar da capacidade critica [...]. A edacagltural que
se pretende com a proposta triangular é uma educaitia do
conhecimento construido pelo préprio aluno, conediatéo do
proprio professor, acerca do mundo visual e n&o ‘ethecacao
bancaria’ (1998, p. 40).

A AT" é uma teoria de interpretacdo do universo dasArt€ulturas Visuais e
Arte/Educacdo € compreendida por Barbosa comoeepibgia do ensino e da
aprendizagem da Arte, ou seja, é o estudo sistemndts relacdes dialogais entre os
modos como se ensino e 0s modos como se aprergee@nde) Arte. Interpreto tais
posturas da seguinte maneira: a teoria elaboradarmsoMae Barbosa é profundamente
inspirada na expressao freireana denominadaides@ade epistemoldgica expressa
uma mudanca de paradigmas na Historia da Arte/[Edodarasileira que identificamos

como a Virada Arteducativa.

? Atualmente venho pesquisando sobre o seguinte AeRecepcédo da Abordagem Triangular do Ensino
das Artes e Culturas Visuais em Pernambuugtorias e sentidos no Programa de Pds-Graduacgéo
Educagéo no UFPE (doutorado). E nesta pesquisenassAT como teoria de interpretacdo do universo
das Artes e Culturas Visuais e a desencadeaddraatia Arteducativa.



Sobre a virada € importante ressaltar que a mesrsdus nos transitos entre a
concepcao de Arte/Educagdo modernista e a pos-mstderA primeira enfatizando a
tendéncia contra-ideoldgica — aquela que se opdededogias dominantes que
estabelecem a Arte, seu ensino e sua histdria comconhecimento que é direito dos
poucos, de iniciados. A segunda enfatiza que ax;det entre diferentes sujeitos
culturais sdo marcadas por relacdes de poder.d;a@ntio, necessario refletir sobre os
Estudos Culturais a partir do pensamento de Toraded da Silva (2007, p. 139):

[...] como sistema de significagdo, todo conhecimeesta
estreitamente vinculado com relacdes de poder Esades
perspectiva que os Estudos Culturais analisam noists,
instituicbes e processos culturais aparentemertedidersos
quanto exibicdes de museus, filmes, livros de @icgérismo,
ciéncia, televisdo, publicidade, mediciagaes visuaismusica...

(grifo nosso)

Assim a AT, do meu ponto de vista, como teoriadaiéou sistematizada como
prefere dizer Ana Mae Barbosa) traz a marca dogmeesto, tanto de Noemia Varela
quanto de Paulo Freire, da primeira a necessidaddeatgrar-se no universo da Arte, do
segundo a busca pela democratizacdo deste uniretempreensdo que justifica, de
certo modo, a articulacdo entre a idéia de Arteacexpressdo com a idéia de Arte

como conhecimento.

Os lacos estabelecidos — na situacdo de aprenchm-Noemia Varela e Ana
Mae Barbosa tornaram, de certa maneira, este i@l pesquisa autobiogréfico no
sentido histérico e como analista de discurso uraaemma de dizer de si. Portanto, aqui,
0 autobiografico no sentido de ser um jeito pesstwlorganizar (amalgamando
imagens, cenas e vozes de Outros) é também umarandealizer de mim, isto é, este
€ apenas a interpretacdo (inacabada) da HistorRrtdéEducacdo como possibilidade
imaginativa, ou em linguagem contemporanea: esbalino é uma espécie de edicdo do
que estudo e penso, vejo e escuto. Em outras palaswloco-me como narrador, uma
espécie de contador de histérias que ndo é memcExor dos acontecimentos, pois
ele, um modo apaixonado, se envolve com a tramagu® narra, inventando,
reinventando e estabelecendo interacdes com asnsiémcias e 0s contextos das

personagens das histérias, tentando trazer a tenaoazes sociais e histéricas,



reescrevendo a trama, possibilitando a producasedados. Para tanto, tomo como
referéncia o famoso text® Narradorde Walter Benjamim, quando este afirma sobre o
sujeito que narra dizendo que o mesmo: “[...] @8d nitidamente na narrativa, pelo
menos como relator, se ndo como alguém que tediobadgietamente envolvido nas

circunstancias apresentadas.” (1975, p.69)

Articulo ao fragmento de texto de Benjamim o sentddHistéria proposto por
Freire e Barbosa, que estdo em destaque na epigaaeter sentido a Historia, uma
determinada histéria, temos que dela participar @snnossas pequenas/grandes
contribui¢cdes, e assim, compreendendo que nossapretacdes envolvem imaginacao
e por isso uma boa dose de inventividade. Desteopegie texto pretende ser uma
pequena contribuicdo a reflexdo sobre a HistoriaAd®/Educacdo que estamos

construindo no Brasil.

As personagens da narrativa: Paulo Freire, Noeraizl® e Ana Mae Barbosa
sao os educadores, e Francisco Brennand o aN&stsequiéncia do texto ressalto ainda
as relacOes entre o educador e as arte/educadonasseadiante dessas personagens

com o artista.

Penso que na realidade o que é significativo nacd@iel entre Paulo Freire,
Noemia Varela e Ana Mae Barbosa diz respeito aeqgéo de educacdo como prética
de libertacdo, o que fez surgir no Brasil, por gea, a concepc¢ao de Arte/Educacédo
critica que tem sua matriz na triade dialogal dospmento e da pratica destes trés

educadores. Assim, destaca Barbosa:

Poucos sabem que Paulo Freire esteve ligado aEAteacao
desde os inicios de sua acdo educacional. Foidprasi da
Escolinha de Arte do Recife nos anos 50 e sua midhms
Freire pode ser considerada uma das pioneiras eigragéio da
Arte na Escola Publica, dando énfase as produtimpbcacdes

do fazer artistico com a alfabetizacéo [...]



Durante o exilio, Paulo Freire e Dona Elza mangéinerum
estreito contato com a Escolinha de Arte de SddoPgue de
1968 a 1971 desenvolveu pesquisas orientadas de Ipor
Paulo Freire e de perto pelos livros que nos eavileyGenéve.
Talvez por ser esta ligacdo com a Arte/Educacaocqou
conhecida € que tenha sido possivel introduzillm@ersidade

de S&o Paulo através dos trabalhos nesta area, (1.9%87).

Rememorando o 17° CONFAEB (Congresso Nacional dkeraedo de Arte
Educadores do Brasil), em Ouro Preto, Minas Geoaiseja, a palestra de abertura, na
qual Ana Mae Barbosa trouxe um video historicoadiatde 1980, revelando cenas da
famosaSemana de Arte e Ensima Universidade de S&o Paulo — organizada pa ela
alguns poucos colaboradores. Este fato tornou-se roanco na Historia da
Arte/Educacéao brasileira por reunir, em pleno dézlda ditadura militar, um namero
enorme de arte/educadores querendo discutir eniénge a formacéao do arte/educador

e as politicas para a Arte, seu ensino e sua iaistor

Em uma das cenas significativas e emocionantes ddgeo aparece em
primeiro plano a conferéncia de Paulo Freire e era segunda tomada Noemia Varela
na plateia, de pé, aplaudindo. Noemia Varela foidos grandes nomes convidados

para o evento.

O texto apresentado por Noemia Varela, neste erctéiu cheio de sentidos, foi
intitulado A formacdo do Arte-Educador no Brasd publicado inicialmente no livro
organizado por Barboddistoria da Arte-Educacadq1986) e posteriormente em uma
publicacdo da Secretaria de Educacéo e Culturasthml& de Pernambuco sob o titulo
Arte-Educacéo Perspectivas em 1988 (este ultimo livro foi distido por mim para
muitos arte/educadores no 1° Congresso da Fedeatag@ide-Educadores do Brasil, na
cidade satélite de Taguatinga em 1988). Do refetkdo enfatizo primeiro o

agradecimento:

Agradeco o convite para participar deste simposio t
significativo e, de certo modo, sinto-me emociongoas o

4 A Escolinha de Arte de S&o Paulo foi criada poa Mae Barbosa, Madalena Freire (primeira filha de
Paulo Freire) e Joana Lopes, em 1968.



chamado da escola de comunicagfes e Arte, atrav@ealMae
Barbosa, neste momento, representa para mim uno poais
alto nos meus 30 anos de trabalho em arte-educaisando a

formacéao do arte-educador (1988, p. 107).

Neste ponto preciso, revela-se uma das mais imgegaonexdes da Histéria

da Arte/Educacado brasileira, isto €, Noemia Varelande intelectual de Ana Mae

agradecendo a filha pela continuidade da luta pakino da Arte. Ndo € por acaso,

portanto, o destaque que Noemia Varela atribuieadrabalho voltado para a formacéao

de arte/educadores no pais, ressaltando que dwiatéeanos atuou como professora e

coordenadora do Curso Intensivo de Arte na Educqq@&oacontecia na Escolinha de

Arte do Brasil, no Rio de Janeiro. Este curso figportante para diversas geracdes de

arte/educadores e apenas para citar alguns, leddmoe muitos de: Solange Costa

Lima, Rosa Vasconcelos, Sebastido Pedrosa, Laimm@ddkeucimar Belo. Como uma

segunda citacdo do referido texto realco um treg® possui um belo em tom de

testemunho:

Meu envolvimento com a Escolinha de Arte do Brasal levou
a integrar a arte no processo de educacao do etgécimental,
na Escola Especial Ulisses Pernambucano, em RdeifE949 a
1957. E, também, a integra-la na programacao doui$o que
organizei, nessa mesma Escola, em 1953, destinado a
professores interessados em educacdo especiak Resmo

ano foi fundada a Escolinha de Arte do Recifq. [...

Mais tarde, em 1954, Paulo Freire e Antonio Baltanbos
nessa época professores da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Pernambuco, indicaram-me pa
ensinar Didatica do Desenho, no Curso de Profedsocdze
Desenho dessa Escola. Foi-me permitido um novo cadep
experiéncias e aprendizagem [...] encontrei o @rogrde minha
disciplina inteiramente superado, tendo de refazé-l
atualizando-o [...] uma nova linha de acdo queetiefla grande
influéncia do Movimento Escolinhas de Arte, do @@nento de



Herbert Read e da contribuicdo tedrica e praticaVior
Lowenfeld (1988, p.111/112).

Aqui também se encontra uma importante conexdomio&/arela narrando
sobre sua entrada, como professora, na Escola lds Betes pelas maos de Paulo
Freire e Antdnio Baltar. As palavras de Noemia éareafirmam, de certo modo, o que

diz Ana Mae Barbosa sobre a relacdo de Paulo Feemeo campo da Arte/Educacéao.

Outra grande contribuicdo para esta narrativa veo livro intitulado,
sugestivamentd;ducador(2008)de autoria ddadalena Freire, neste a arte/educadora,
filha de Paulo Freire, revela, na introducdo, deneira poética e politica os marcos

fundantes de sua formacéo enfatizando que:
Tive trés grandes marcos na minha formacéo.

Minha mé&e e meu paiomo modelos fundantes, primeiros, em
seguidaNoemia Varelaentao diretora da Escolinha de Arte do
Recife, onde fui introduzida as obras de FrancBennand e
outros artistas de minha cidade, e ao mundo fas&raa arte.
Quem diria, nagqueles tempos, que Brennand estaj&a ras
paginas deste livro.

Depois em 1969, na Escolinha de Arte de Sdo ParoAna
Mae Barbosaonde iniciei a sistematizacdo da minha formacéo
como arte-educadora! (2008, p.19) (Grifo da autora)

O que afirma Madalena Freire pode ser compreencimoo uma sintese da
histéria e ao mesmo tempo como uma narrativa gumafaquilo que estou tentado
articular, isto €, as relacbes possiveis entre &giac e Arte evocando as mesmas
personagens. E também significativo na publicagd@estaque um trecho do prefécio

escrito por Ana Mae Barbosa em tom de interac@éricas,

De circularidades, quadraturas e triangulacbeaza ¥ida, mas

um entrecruzamento como o de nossas familias é raro.
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Fui aluna de Paulo Freire, vocé, filha dele, miahma, que por
sua vez foi professora de minha filha Ana Amalize gnsinou a
sua filha Carolina. Foi um feliz entrecruzamento rdacdes
pedagogicas, apesar de termos vivido uma diaspalitica,
exilios internacionais, como o de sua familia erims como o
de minha familia. (2008, p. 11)

Este livro de Madalena Freire reitera as conexd&®ritas que narro sobre as
conexdes possiveis entre Educacao e Arte e ajudatrager para a cena as imagens do
artista pernambucano Francisco Brennand — outraopagem significativa deste
contexto. Sobre as obras e o encontro com Paulcefre préprio artista, em 2000,

numa entrevista para o Jornal do Comercio explica:

Eu fui apresentado a Paulo Freire por Ariano Sumsshntao,
Freire me pediu para fazer algumas dezenas de asspaha
ilustrar seu método de alfabetizacdo. As pecas nfora
apreendidas e eu consegui resgatar seis, mas aopedpicador
me disse que as outras estavam microfilmadas. kanpenos

um registro delas (JC online, 2000).

A inteligéncia libertaria de Paulo Freire anuncipreduz um momento de extrema
importancia para a Educacdo e para a Arte/Educagéional, quando nos idos de 1960, ele
pede ao artista Francisco Brennand para elaboeayens que provocassem a discussao sobre os
temas geradores nos Circulos de Cultura. Os c&cdéo cultura possuiam como um dos
principios estruturadores segundo Carlos RodriGuasdéo o seguinte sentido para 0 processo
de alfabetizacao: “Alfabetizar-se, educar-se (eautser alfabetizado’, ‘ser educado’) significa
algo mais do que apenas aprender a ler palavrasemblver certas habilidades instrumentais.
Significa aprender a ler critica e criativamentesém proprio mundo™. (2008, p. 78, grifos do

autor)

A solicitacdo do educador ao artista pode hojepsgisada como uma acao
politica que envolve estética, arte e ética e bmrar entre 0os que desejam ver o
universo da Arte ser democratizado por um processeducativo qualificado. A
compreensao de Paulo Freire quanto ao valor pettagdg Arte indica que a leitura de
mundo s6 sera ampla e complexa se a dimensaccastétirtistica se fizer presente na
formacgao tanto do educador quanto na do educanda,que ambos (educadores e
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7

educandos) alcem véos libertarios e humanizaddgkssim, ndo € por acaso, que
Madalena Freire tenha trazido para o livro que atestanteriormente, algumas das
obras de arte que Brennand fez para educador, neasa)p estdo no Museu/Oficina de

Francisco Brennand porque foram confiscadas ptdutia militar.
Como nasceu minha curiosidade sobre a histérias@smgens?

Em uma visita ao Museu Francisco Brennand (locddizao bairro da Varzea,
na cidade do Recife), mais precisamente ao espagoelguchama déccademia
deparei-me com seis guaches que me chamaram &@a@tpalp seu carater artistico
pedagdgico. E interessante lembrar que Brennand ufoi entre os artistas
pernambucanos que ajudou Augusto Rodrigues e No&farala na fundagéo da
Escolinha de Arte do Recife em 1953 e até hoje élascolaboradores da mesma.

Também é importante dizer que Brandao (2005) é asradtores que destaca as
obras em questao ao afirmar que elas ilustravadisaassdes dos conceitos estudados
nos Circulos de Cultura. Porém, muito mais, quepkmilustracdo, esses trabalhos

artisticos refletem a compreensao ampla de leteraundo proposta por Paulo Freire.

Com o confisco dos originais de Brennand, Freireisoll ao artista Vicente de
Abreu que elaborasse releituras, repetindo a teand@tara ilustrar o livra&educacao
como Pratica de Liberdad®a imagem a esquerda temos uma obra de Brenndod e

lado direito uma obra é de Abreu.
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Branddo ainda enfatiza que a perseguicdo poléigachamadas préticas
subversivas, era acirrada e impediu a expansédo onMnto de Cultura Popular

(MCP) e os Circulos de Cultura afirmando sobrerdedo politico da época que:

N&o houve tempo para passar das primeiras expesgnara os
trabalhos de amplo félego com a alfabetizacdo détasd Em
fevereiro de 1964, o governo do Estado da Guanapaezndeu
na grafica milhares de exemplares da cartilha deifdento de
Educacdo de Bas&liver € lutar Logo nos primeiros dias de
abril, a Campanha Nacional de Alfabetizacéo, idadi sob a
direcdo de Paulo Freire, pelo governo depostodéoiunciada
publicamente como ‘perigosamente subversiva’. Empte de
baioneta a cartilha que se cale. Aqueles foram ancsda vez
piores, até 1968 — em que por toda a parte eduEmdoam

presos e trabalhos de educacéo, condenados. (198), p

A intencdo de colocar em debate este trabalho pacesprivilegiado do VI
Coloquio Paulo Freire, com o tema Educacdo comdicBrédla Liberdade: saberes,
vivéncias e (re) leituras em Paulo Freire, postal@lo educador compreender um pouco
do papel que o pensamento freireano desempenhblisttaia da Arte/Educacao e ao
arte/educador se reconhecer como sujeito hist@piessoal e profissional), que possui
uma importante fungéo social na escola e na saged@mocratizar a Arte por meio de

um processo arteducativo comprometido com a lilokrda

O encontro entre Paulo Freire e Francisco Brenrdgigda como uma espécie de
tatuagem -simbodlica — a marca para sempre em nbigtaria singular de
arte/educadores, no contexto mais amplo da educagéional, a compreensdo do
processo arteducativo como o gesto de ler o mugue,se constréi na curiosidade
cultivada, nas relacdes dialogicas entre diferesugstos culturais e no posicionamento
critico de desfazer certezas para instaurar omi@dos de ensino e de aprendizagem
que vao além do simplesmente aprender, mas propdgasto inventivo dapreender

— passagem entre o gesto de conhecer para o gestostruir sabedorias.

Este trabalho, pois, traz a tona uma interface d@stoia Arte/Educacéo

brasileira — 0 encontro/metafora entre Educacaate A e para concluir este texto



13

apresento um fragmento do pensamento de Freieifiercapitulo dPedagogia do
Oprimidg dialogando com uma possibilidade de interpretafgioma das imagens de

Brennand.

Mas, se dizer a palavra verdadeira, que é traluplba praxis, é
transformar o mundo, dizer a palavra nao é priilég alguns
homens, mas direito de todos os homens. Precisarpenisso,
ninguém pode dizer a palavra verdadeira sozinhodipé-la

para os outros, num ato de prescricdo com 0 qudlar@u

palavra aos demais.

O dialogo esse encontro dos homens, mediatizadosmado,
para pronuncia-lo, ndo se esgotando portando agaeleu-tu
(2005, p. 90/91).

t
)

Francisco Brennand

Imbuido do direito a palavra (aprendizagem freig@afaco a minha leitura

interpretativa de uma das imagens em estudo.

A histéria do gato e do rato, ou uma metaforaalacéio opressor/oprimido,
velha historia conhecida por todos os que respeitaraorizam a liberdade. Francisco
Brennand nesta cena, coloca com sensibilidadeeigémncia um sedutor gato branco
gue podemos interpretar como a ideologia dominastgateiramente atras de dois
ratos pardos que tentam escapar. Um detalhe iséertesda imagem deve-se a sugestao
de uma planta que nasce de dois vasos emolduraceltaa A planta esta carregada de
frutos como simbolo das possibilidades de transigém da sociedade autoritaria,
fragmentada, que até hoje enfrentamos. O artista, lzase nas licbes do educador,

recria a situacdo de injustica que deve urgentesrsatt interpretada para a criacdo de
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possibilidades de enfrentamento humanizador. E éamé concretizacéo do dialogo
entre o educador e o artista de maneira criticagniiva. E Arte/Educacdo em seu

sentido critico.
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