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PREFACIO

O presente documentario —ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL —informa sobre os diferentes
fatores que influiram para o inicio e desenvolvimento de uma das mais validas experiéncias
pedagogicas, das que tiveram o privilégio de ser consideradas por Anisio Teixeira, em 1959,
juntamente com a do Instituto Tecnoldgico de Aeronautica e da Escola Doméstica de Natal, como
das mais valiosas inovagdes no campo educacional, neste pais.

Se hoje viesse a falar o eminente educador, muitas outras iniciativas poderiam ser
acrescentadas aquelas. Mas, verifica-se que a grande maioria delas, por ndo terem podido
contar com o0s recursos tecnolégicos agora disponiveis a documentacdo, ou ficaram no
esquecimento dos que nelas atuaram ou ainda estdo fragmentadas nos arquivos, sem se
constituirem em mensageiras de esforgos positivos de construgédo social.

Este é um dos objetivos da presente publicagdo: estimular aqueles que, de qualquer forma,
participaram de atividades que se tornaram em certo momento ou ponto do espago, expressao
do esforco coletivo para solugdo e problemas locais, regionais ou nacionais, podendo ser
consideradas, em qualquer area das Ciéncias da Educacdo, para que as tragam ao
conhecimento dos administradores, pesquisadores, professores e estudantes. S6 assim tais
atividades e experiéncias poderdo vir a enriquecer novas iniciativas.

Constitui a Escolinha de Arte do Brasil aquele exemplo de continua integragcdo de EDUCAGAO e
CULTURA, de atuacéo cooperativa de dedicados mestres que uniram seus esfor¢os, "engenho e
arte", para possibilitar ao educando o complemento & escolaridade regular, tdo necessario a
natural e fértil expansao as energias e formas de ser das novas geragoes.

Educadores artistas, especialistas em diferentes técnicas, desenvolveram, sob uma influéncia
familiar positiva, reforcada pela troca de idéias e experiéncias de grandes mestres, como Ulisses
Pernambucano, Helena Antipoff, Herbert Read, Nise da Silveira e tantos outros, uma interagéo
construtiva.

Tal interagdo néo so6 criou oportunidades que os levaram a se realizar como artistas polivalentes,
mas ainda como educadores que abriram as criangas e aos adolescentes novos caminhos,
educando-os através da Arte, valorizando-os e fazendo confluir todas as formas de expresséo
rumo a maior satisfagdo pessoal e ao progresso social, sempre buscado mas dificil de ser
atingido.

Desde tempos imemoriais, especialmente na Grécia classica, foram exercitadas e valorizadas as
atividades que, pela Arte, levaram ao pleno desenvolvimento do ser humano. Mas, na
atualidade, atingidas algumas etapas na evolugdo das Ciéncias da Educacéao, é possivel afirmar
gque, sem auto-satisfagdo, dificilmente se atingira um nivel de participagdo pessoal na tarefa
pedagogica. E, ainda: sem essa participagdo, a educacgéo se reduz a algo efémero e superficial,
trazido por outros mas ndo conquistado. E é s6



guando sentida como conquista que a educacao passa a ser auto-educagdo. Entédo, sim: serédo
postos em agéo, conscientemente, recursos pessoais que vao sendo trabalhados anteriormente
e cujos produtos beneficiardo seu préprio sujeito e a sociedade. Conscientizar o educando no
bom uso dos seus recursos pessoais, e no aproveitamento dos recursos naturais e sociais de
sua comunidade, eis, em resumo, o grande objetivo da obra educacional; e um dos objetivos da
pesquisa documentario: ndo deixar que se percam dados valiosos para subsidiarem novas
pesquisas, sistematizando-as, recupe-rando-as.

A ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL, que forneceu material ilustrativo para a série de
diapositivos produzida no INEP e intitulada ESTIMULANDO A CRIATIVIDADE, cujo roteiro foi
elaborado pela Professora ALICE BRANDAO DE CASTRO, tem objetivos coincidentes com os
mais importantes do Plano Setorial e programas vigentes do MEC:

« integrar, cada vez mais, EDUCACAO e CULTURA e, conseqiientemente, ARTE e
EDUCACAO, EDUCACAO e RECREACAO;

« multiplicar as oportunidades de participa¢do do educando e das comunidades na
tarefa educativa,

« dar a acdo pedagdgica o carater de abrangéncia interdisciplinar, interinstitucional,
pelo qual envolvera na interacéo de cientistas, artistas, e educadores e educandos
o que melhor disponham de seus recursos criativos e criticos na busca dos valores
positivos para 0 mundo de amanha.

O estudo aqui apresentado partiu de farta e dispersa documentagédo a qual ndo faltou a agao
seletiva e criativa dos que o acompanharam prestando a assisténcia técnica, desde o esbogo
inicial do projeto até a forma final em que aqui se apresenta: Jader de Medeiros Britto e Ana
Elizabeth Lofrano Alves dos Santos, da equipe do INEP. E, portanto, obra conjunta de todos os
que constituiram a ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL, dos que documentaram suas atividades
e. principalmente, de Augusto Rodrigues, que a criou e incentivou, liderando-a e denominando-a,
tdo adequada e carinhosamente.

Sua agéo se irradiou, conferindo-lhe, pela constancia, o mérito dos trabalhos construtivos.

Leticia Maria Santos de Faria
Diretora-Geral do INEP



INTRODUCAO

Debrugar sobre trinta anos de uma experiéncia viva significa ter em maos um material rico e
diversificado. Se esta experiéncia, apesar de recolher farta documentagdo de seu trabalho,
sempre esteve mais voltada para novas vivéncias e menos preocupada em fazer o exame
sistematico do seu passado, esse material estara necessariamente disperso e desorganizado.
Este é o caso da Escolinha de Arte do Brasil. Véarias vezes, no decorrer destes trinta anos, o
pessoal da Escolinha pensou em refletir sobre o ja vivido, sistematizando uma experiéncia vital
para se compreender o esfor¢o de integrar a arte na educacao brasileira. Esbocou-se um livro,
recolheu-se o depoimento de Augusto Rodrigues, planejou-se a estrutura da obra. Mas o livro
nao saiu.

A opgado da presente pesquisa foi, antes de tudo, organizar o material, o que implicou revirar
numerosas pastas onde havia tudo, separando e classificando a correspondéncia recebida e
enviada, os recortes de jornais, os oficios, os textos para estudo, os programas de cursos, 0s
relatérios.

O material levantado daria para muitas pesquisas diferentes, desde que se limitasse o &mbito de
cada uma. Ndo é simples resumir trinta anos de uma experiéncia tdo multifacetada quanto a da
Escolinha em um trabalho de menos de um ano, como foi o caso da presente pesquisa.
Optou-se, entdo, por apresentar um comeco de trabalho, langando pistas para outras pesquisas
e novos estudos. Varios temas abordados mereciam analise mais detalhada e demorada. Muitos
nomes que ndo deveriam ser esquecidos, talvez tenham ficado de fora ao se preparar a redagao
final do texto. Muita gente que contribuiu decisivamente para o trabalho da Escolinha deixou de
ter aqui a sua colaboracéo devidamente analisada, por falta de registro.

Depois, tratou-se de recolher os depoimentos de quem viveu a experiéncia desde o comego e/ou
de quem ainda esta dando sua contribui¢cdo para os novos rumos da Escolinha. E é claro que se
deu destaque especial, pela sua amplitude, aos depoimentos de Augusto Rodrigues e Noemia
Varela. Esses depoimentos (na integra) e partes dos de outros entrevistados constam, para
servir de matéria-prima de novas pesquisas. Preferiu-se transcrever os depoimentos como foram
dados, na riqueza da linguagem falada.

A pesquisa ajudou, também, a detectar algumas grandes lacunas e mesmo injusticas que podem
ser preenchidas ou reparadas pelos que trabalham em educagdo. S&o assuntos que escapariam
ao objetivo do presente trabalho. S6 a titulo de exemplo, ainda esta por ser publicada
sistematicamente e analisada em suas profundas implicacdes nos diversos niveis a contribuicdo
pratica e tedrica destas figuras admiraveis que foram Helena Antipoff e Anisio Teixeira. No
campo da juncéo da arte e da psicologia, as contribuicbes de Ulisses Pernambucano e o apoio
ao trabalho em processo de Nise da



Silveira. Outras experiéncias analogas a da Escolinha de Arte do Brasil precisam ser
pesquisadas: Guido Viaro, no Parana; Lula Cardoso Aires, em Pernambuco; Ivan Serpa, no Rio
de Janeiro. Além disso, poucos trabalhos forarn traduzidos e publicados no Brasil — como afirma
Ana Mae Tavares Barbosa — sobre a teoria e a pratica do movimento da arte-educagdo no
mundo e no Pais. Outro campo, que, segundo Augusto Rodrigues, poderia se chamar
"iconografia da crianca brasileira", esta praticamente virgem.

E, por Ultimo, ndo menos importante, esta pesquisa serviu para mostrar que esta viva a idéia
geradora destes trinta anos de trabalho voltados para a crianca e a liberdade. Que esta idéia tem
a marca das coisas eternas e permanentemente novas e renovaveis, inclusive e principalmente
porque junta num mesmo movimento crianga e liberdade. A Escolinha de Arte do Brasil ndo é um
objeto histérico a ser examinado como pega de museu. E uma realidade viva e mutante que
busca hoje novos caminhos para concretizar, no tempo e no espago brasileiros, a sua idéia-
matriz: unir arte e educagdo num mesmo movimento (dai o termo arte-educacdo), garantir o
respeito integral a livre expressdo das criancas (de todas as criangas) e nestes processos
transformar os professores e a prépria educacéo.



HISTORICO DE UMA EXPERIENCIA

PRE-HISTORIA DA ESCOLINHA

Augusto Rodrigues, o pai da crianca

"Hoje, 21 de agosto de 1978, estou iniciando um depoimento em que devo contar minhas
experiéncias e meu tipo de formagédo que se realizou muito pouco dentro da esco/a. No fundo, eu
me formei na rua, em contato com as pessoas, evidentemente passando por uma ou outra
escola”.

Nasceu no Recife a 21 de novembro de 1913. Filho de boa familia, era um moleque solto pelas
ruas e rios do Recife, brincando com a meninada, fazendo mil e uma invencdes.

"Minha infancia foi uma infancia de crianca de classe média, uma criangca que gostava — como
todas as outras — de brincar...""... as experiéncias mais variadas, com 0S grupos mais
diferentes — com as criangas de meu préprio grupo social e também as criangas de zonas
carentes, as chamadas criangas da rua".

Foi um menino marcado pela dura experiéncia de escolas repressivas, que queriam meter na
cabeca das criangas — por bem ou por mal — um monte de datas, nomes, conceitos, tabuadas,
férmulas.

"Minha primeira esco/a foi uma experiéncia muito triste, porque ndo sé me via impossibilitado de
me movimentar, de falar, de viver, como também olhava as outras criangas impedidas igualmente
de se expressarem. A esco/a era sombria, triste, a professora também sombria e eu sentia uma
preocupagéo dessa professora em imprimir em nés alguma coisa que ndo tinha nenhum sentido.
Teriamos que aprender o que interessava a ela ensinar e teriamos que abdicar daquilo que era
fundamental para nés, que era brincar".

"A escola era um suplicio. Metiam a forga na cabega dos meninos tudo o que eles nao queriam
nem estavam interessados em aprender. Eu nunca me adaptei. Acabei expulso. Detesto até hoje
a escola repressiva”.

"... eu tinha também minha vida fora da escola, e muito plena. A vida onde havia o devaneio, a
exploragdo do rio, a natureza, os jogos onde a fantasia estava muito
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presente. Lembro que formavamos dois grupos que lutavam pela descoberta de um tesouro, e
dos segredos que havia nele. E simplesmente ndo havia segredo nem tesouro, era tudo
imaginagéo. E no fim era uma competicdo onde néo faltavam inclusive violéncia e agressao”.

Foi expulso de vérios colégios. Sua inadaptacdo era patente e. no entanto, foram varias as
tentativas de adapta-lo.

Todo o meu desenvolvimento na escola foi sempre muito doloroso e eu sei que mais ou menos
aos dez ou doze anos néo aceitava, mostrava o meu inconformismo com a escola. Reagia, e
procurava descobrir 0 que seria a escola, o que seria educar, o que seria aprender, ou qual seria
o caminho pra gente ser feliz e sofrer menos”.

Na peregrinacéo pelas escolas do Recife — de onde era sistematicamente convidado a se retirar
— e na doce vagabundagem com os moleques da cidade e com os filhos de familia, Augusto
aprendeu a maior licdo de sua vida: a liberdade. Desde cedo Augusto se dedicava ao desenho. E
0 pai — um dentista que traduzia Verlaine e Rimbaud — teve muito a ver com isso.

"Eu ja tinha pretensées de fazer arte. Meu pai associava arte a sofrimento. (. . .) Ele achava que
arte para mim seria um caminho de sofrimento. Sentia que eu iria buscar uma profissao e nao
havia mercado de trabalho. Entdo se opunha. Mas era uma figura curiosa . . . Ao mesmo tempo
que procurava desestimular a atividade, me dava o material para que eu fizesse o exercicio. (. . .)
Eu tinha que continuar fazendo arte, fosse o que fosse".

0 menino Augusto era inquieto e ja se preocupava com educagdo. la visitar outras escolas para
ver se tinham coisas melhores do que o que a sua lhe oferecia. Participou de um jornalzinho de
um colégio em que nunca esteve matriculado. Conversava com os professores e com gquem
chegava ao Recife para ensinar ou de visita. Assim, as figuras de um professor de Sao Paulo, do
Secretario de Educacao Anibal Bruno, da professora Débora Feijd, do professor Arnaldo Carneiro
Ledo, Gabriel Aratjo. Mario Sette e Paulino de Andrade (que expulsou o menino Augusto de seu
colégio e anos depois participou de uma mesa redonda sobre educagao e arte. . . dirigida pelo
professor Augusto Rodrigues) avultam nas recordagbes como marcantes e influentes na
formacdo do menino do Recife. E — com uma importancia enorme e destacada — a figura do
professor, médico e psiquiatra Ulisses Pernambucano.

"Comecei a inventar uma série de coisas para vender. Entre outras a venda de assinaturas de
Jornais, com o que eu tirava um dinheirinho para mim. Lembro-me que inclusive vendi assinatura
de jornal do Rio de Janeiro la em Pernambuco. Nao sei por que essa gente precisava comprar
Jornal do Rio, mas sei que eu vendia. Numa dessas tentativas de venda de assinatura de jornal é
que fui ao consultério de um médico psiquiatra — Ulisses Pernambucano — que havia assumido
a direcdo da Tamarineira. Tamarineira era o0 nome dado ao hospital de doentes mentais. 0
Ulisses Pernambucano fez uma assinatura de jornal e depois comegou a conversar comigo. . . .
Ele me perguntou se eu ia a escola, respondi que ndo, que me desajustei, pois havia uma
incompatibilidade absoluta. Ele disse: A escola é dentro da sociedade uma coisa que tem sentido
e todos devem ir & escola. E uma forma que a sociedade tem de desenvolver um processo de
aprendizagem e educagdo. Ndo creio que elas sejam muito boas. mas de qualquer modo é um
caminho. Mas se vocé sempre teve uma incompatibilidade tdo grande com a escola, faga aquilo
que gosta. 0 que e que vocé gosta de fazer?' Eu disse que gostava de fazer arte e ele respondeu:
'Muito bem. faga arte. Vocé tem que fazer aquilo que gosta para ndo ficar a margem da
procissao.' E realmente eu comecei a fazer arte".

Em 1922, Augusto ingressa num grupo de artistas que inicia um movimento renovador e realiza o
primeiro saldo de Arte Moderna em Pernambuco. Mais tarde, arranjou emprego no atelier de
Percy Lau, onde se fazia de tudo: painéis, letreiros, cartazes. quadros de formatura e servigos de
pintura em geral.
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'Trabalhavamos o dia inteiro e nos reuniamos, a noite, em torno de uma mesa ou no atelier para
desenhar... O Percy Lau* tinha parentes na Alemanha e recebia de la uma quantidade muito
grande de livros e revistas. Assim, tomamos conhecimento do movimento expressionista alemao.
Recebiamos reprodugbes e revistas do Rio. Lembro-me de uma revista que... se chamava Base,
onde havia reprodugées de Guignard, Di Cavalcanti, Portinari e tivemos conhecimento também do
Fujita".**

Em 1935, Augusto vai a Porto Alegre para ajudar a decorar o pavilhdo de Pernambuco na
Exposicdo comemorativa do centenario da Revolugdo Farroupilha. Depois, fixa-se no Rio onde
continua a carreira de caricaturista iniciada no Diario de Pernambuco, em 1933. Trabalhou em A
Noite, Carioca, Vamos Ler, A Nota, 0 Jornal, Diretrizes, Observador Econémico e Financeiro, e
no O Estado de S. Paulo.

"E aqui que comega minha vida como profissional de imprensa, trabalhando exaustivamente em
varios jornais para sobreviver. No Rio de Janeiro, trabalhando na imprensa, nunca saiu da minha
cabega que eu deveria fazer alguma coisa em torno do desenho da crianga, ou seja, criar algo
que pudesse estimular a crianga a desenhar livremente. Nos Diarios Associados, dirigi uma
pagina infantil onde eu procurava, sem prémios, estimular as criangas a me mandarem
desenhos, mantendo com elas correspondéncia”.

Caricaturista politico, com atuacdo destacada na época da guerra, tinha seus desenhos
disputados pelos jornais e chegou a fazer caricaturas para cerca de vinte jornais ao mesmo
tempo.

Paralelamente a sua atividade como jornalista, ampliava seu trabalho e mostrava-o em diversas
exposicdes: S&o Paulo (1940), primeira grande individual no Rio (1942), coletiva de 1943
(enviada a Londres), e uma série de outras. Ai esta um quadro rapido da formagéo de um homem
marcado pela escola repressiva e sempre preocupado com educagéo; um artista profundamente
ligado a liberdade, um jornalista atento ao seu tempo e ao seu espaco, criticando a histéria com
seu traco. Um poeta voltado para o futuro e, portanto, permanentemente ligado as criangas e
colocando-se a servico delas.

Javier Villafafie, titereteiro e poeta

No comeco dos anos 40, vindo de andancas pela América Latina, chegou ao Rio um argentino de
muitas qualidades: poeta, fazedor de bonecos, montador de teatrinho de fantoches e muita coisa
mais. Seu nome, Javier Villafafie; sua orientacdo: amor e respeito pelas criangas. Javier ja, com
seus bonecos e suas historias, onde houvesse criangas dispostas a ver e ouvir suas invengdes. E
elas estavam em toda parte. Ele ja em lombo de burro, a cavalo, de 6nibus, de carona, de barco,
a pé, de qualquer jeito. Depois do teatrinho, Javier conversava com as criangas e, as vezes,
pedia que elas desenhassem qualquer coisa. Um boneco, uma paisagem sugerida pela pecinha
assistida ou um desenho que nao tivesse nada a ver com o que a crianca tinha acabado de ver.
Javier recolhia esses desenhos. E seguia. Augusto Rodrigues encontrou Villafafie e se encantou
com as artes desse poeta errante. E foi junto com ele em algumas de suas andanc¢as. uma vez,
em Pernambuco, Augusto ouviu uma diretora de escola perguntar a Javier se o teatro que ele
fazia era pedagogico. Villafafie respondeu que nédo. "Quando um personagem meu diz que dois e
dois sdo quatro, eu ponho logo um outro para dizer que séo cinco".

Varios textos, que relatam a experiéncia da Escolinha de Arte, coincidem em apontar como uma
das grandes influéncias recebidas por Augusto Rodrigues, a desse argentino sonhador que hoje
vive na Venezuela.

*Notéavel ilustrador brasileiro.
sPintor japonés de renome que viveu na Francga, tendo passado alguns anos no Rio de Janeiro.
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Titereteiro

O titereteiro é Javier Villafafie e titereteiro quer dizer homem que
faz titeres, e mexe com eles. Villafafie é poeta. e com seu livro
"Copias, Poemas y Canciones" ganhou o Prémio Municipal de
Poesia de Buenos Aires. Mas sua paixdo principal é a velha arte
dos titeres. N&do esses puxados por cordéis, mas 0s que sdo
metidos no dedo. Essa paixdo levou Villafafie, as vezes so6, as
vezes com algum ou outro amigo errante — um poeta como Juan
Pedro Ramos, as vezes um pintor, durante dois meses um
advogado, e depois um médico em férias — a vagar pelo interior
de seu pais e de outros, fazendo representacdes. Viajou muito em
um carro puxado a cavalo — "La Andariega" — e a parte de tras
do carro servia de palco. O titereteiro dormia e comia dentro do
proprio carro e dava espetaculos onde houvesse criangas para
assisti-los. Parava mais tempo nas escolas. Depois dos
espetaculos, dava as criancas — e a professora também — uma
aula sobre como fazer titeres. Depois pedia que as criangas
desenhassem cenas. A principio em "La Andariega”, depois em
um “trailer" motorizado, varou cidades e aldeias. Durante alguns
meses viajou em canoas, para visitar as aldeias das margens do
Parana e do Uruguai. la recolhendo os desenhos feitos pelas
criangas e chegou a ter uma coleg¢éo de mais de um milh&o.

0 poeta gastava 0 minimo possivel nessas viagens e conseguia
esse minimo enviando crdnicas e reportagens para jornais e
revistas. Hoje, existem na Argentina cerca de 700 teatros de
titeres. N&o ser&o tdo bons quanto os de Villafa' ne, cujos bonecos
e cenarios foram feitos com a ajuda de bons artistas modernos
argentinos, como Petrorruti, Soldi. Basaldua, Norah Borges,
Giambiaggi, Clark e Morera. Mas séo teatros de titeres — e fazem
as criangas sonhar. As pegas que Villafafie interpreta com os
dedos e a voz séo tiradas do antigo teatro espanhol — Lope de
Vega, Timonera e Cervantes — e também de autores modernos,
como Garcia Lorca. E o proprio poeta faz pegas utilizando lendas
e contos populares. Villafafie, as vezes, tinha um auxiliar nas
representacdes, mas foi obrigado a adaptar seu teatro de modo a
poder fazé-lo sozinho, movendo todos os bonecos e fazendo todas
as vozes. (Ele diz que mulher nédo faz falta: quando o fantoche
feminino é interpretado por um homem, a voz em falsete agrada
mais as criancas que voz de mulher de verdade.)

Depois de andar por alguns paises — inclusive o Chile, onde foi a
convite da Universidade e de um curso para os professores
primarios — esta agora no Brasil o poeta Villafafie. Vem como
enviado da comissdo Nacional Argentina de Cooperagdo
Intelectual fazer uma exposicdo de desenhos infantis no Rio e
outra em Sao Paulo. A do Rio se inaugura sabado, dia 10, as 3 da
tarde, no 9° andar da ABI. Consta de 110 desenhos infantis e
pinturas das que o poeta recolheu no interior de seu pais. Todas
as tardes, (até o dia 20) o poeta fara ali, para as criangas que
forem visitar a exposicdo, uma representacdo, seguida de uma
pequena
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aula pratica. Aparecam la: é tudo gratis. E salve o titereteiro
Villafafie, esse homem meio grave, que ama usar colete, e faz
poesia militante, distribuindo poesia e recolhendo poesia entre as
criancas do mundo.

(Rubem Braga, Correio da Manhé&, 05-08-1946)

A presenca de Dona Helena entre nés

Helena Antipoff foi, sem ddvida nenhuma, a mais forte influéncia na criagdo da Escolinha de Arte
do Brasil, pelo entrosamento com as idéias e a pratica de Augusto Rodrigues, pelo apoio
constante a Escolinha em toda sua vida, pelo impulso dado para que os participantes da
experiéncia também estivessem presentes na Sociedade Pestalozzi, na Fazenda do Rosario e
nas Associagdes de Pais e Amigos dos Excepcionais. 0 intercambio entre a Escolinha de Arte do
Brasil e todas essas entidades e organizacdes criadas ou alimentadas pela agdo incessante de
D. Helena enche paginas e paginas da histéria da EAB. Visitas, palestras e uma correspondéncia
significativa atestam essa interacao.

Helena Antipoff nasceu a 25 de marco de 1892. na Russia. Em 1910 foi para a Franca, onde
estudou Medicina, encaminhando-se, na Sorbonne, para a area de Psicologia, procurando
orientacdo para um trabalho com criangas. A convite de Edouard Claparéde seguiu para
Genebra, onde o famoso neurologista, psiquiatra e psic6logo organizava o Instituto de Ciéncias
da Educacéo. Terminando seus estudos superiores, Helena voltou ao seu pais, em 1917, onde
se casou e trabalhou como psic6loga. Permaneceu na Unido Soviética até 1925. quando foi para
a Alemanha e, depois, para Genebra onde se tornou assistente de Claparéde e ensinou
Psicologia de 1926 a 1929. Neste ano, a convite do Secretario da Educacdo de Minas Gerais.
Helena vem para o Brasil organizar o Laboratério de Psicologia da Escola de Aperfeigoamento
em Belo Horizonte. Dai em diante, seu trabalho se ramificou em diversas atividades: educagao
especial, atendimento pré-escolar, alimentagdo como base para a educagdo, Sociedade
Pestalozzi, criagcdo de jardins de infancia, assisténcia ao menor abandonado. Convidada pelo
Departamento Nacional da Crianga, Helena veio para o Rio em 1945. Chefiou o Centro de
Orientacéo Juvenil, criou cursos de recreacao, teatro infantil. logopedia e cursos especializados
para professores de excepcionais e criangcas com desvios de conduta. Criou um dos primeiros
cursos de Psicologia em nivel universitario no Pais — o Psicopedagégico — e ensinou no
Instituto de Servigos Sociais da Universidade do Brasil. Helena ajudou a trazer ao Brasil uma leva
de brilhantes especialistas estrangeiros, como Claparéde, Pierre Bouvet, Jean Bercy, Mira y
L6pez e outros. No periodo em que trabalhou no Rio, D. Helena manteve contato permanente
com Augusto Rodrigues e seu grupo, comungando do seu interesse por educagéo, arte e crianga.
Em 1949. convidada por Abgar Renault, volta a Minas para se dedicar ao que comegava a surgir
como sua preocupagao central: 0 ensino rural. Dez anos antes, com a ajuda de amigos, ela tinha
comprado uma fazenda em Betim, a 25 quildmetros de Belo Horizonte. Ali instalou outra
Sociedade Pestalozzi e o Instituto Superior de Educagéo Rural. Mas o home que ficou conhecido
como centro de ricas experiéncias, foi 0 nome simples de Fazenda Rosario.

Em 9 de agosto de 1974 morria, na Fazenda Rosario, essa educadora extraordinaria que, se
fazendo brasileira, orientou sua vida para o atendimento do menor abandonado, do excepcional e
dos bem-dotados, voltando-se para o ensino rural e incentivando o artesanato, marcando
profundamente a educacgéo, a ciéncia e a arte no Brasil.

"Para falar da Escolinha de Arte do Brasil, tem-se antes que falar de D. Helena Antipoff. Foi ela
que, na década de 40, (por volta de 1945), chamou Augusto Rodrigues para um trabalho conjunto.
D. Helena, que ja nesta época comparava nossas escolas com os quartéis e hospitais,
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percebeu o alcance da proposta de Augusto e empenhou-se para que ele desenvolvesse suas
idéias. D. Helena acreditava que a arte, como expressao livre e criadora, era o meio de educagao
por exceléncia, e que o artista tinha um papel fundamental na educagdo — maior que o dos
pedagogos e psicologos. Augusto veio a ser professor das criangas e adultos na Pestalozzi de D.
Helena; foi al em 1946, que o conheci”.

(Depoimento de Zoé Noronha de Chagas Freitas.)

Z0é, influenciada por D. Helena, havia abandonado a carreira juridica, encaminhando-se para a
pedagogia. E comecou a trabalhar com Augusto. Em 49, abriu, em Copacabana. um Jardim de
Infancia supervisionado por D. Helena para realizar experimentos em educacéo. Augusto foi para
& como professor. Nessa época, a Escolinha j& havia iniciado suas atividades. Aos sabados e
domingos, nesse Jardim chamado Clube de Recreagéo, se desenvolviam atividades em todas as
areas da expressdo artistica: jogos, estérias, desenho, pintura, teatro, musica, expressao
corporal. Durante dois anos empreendeu-se um trabalho de expressao livre nos pargues, aos
sébados e domingos — especialmente no Parque Guinle — visando sensibilizar as autoridades
para o papel do parque como veiculo de educagdo, antecedendo de muito os domingos de
criatividade das décadas de 60/70, contando estdrias, desenhando, pintando, fazendo jogos.

Que importancia tém as atividades artisticas no processo de ajustamento das criancas?

Considerando as atividades artisticas— livres, ndo impostas pelo
educador — nelas encontra a crianga, como no jogo, uma valvula
de escape para suas energias, descargas para suas emocdes e
meio legal para expressar seus sentimentos, quaisquer que
fossem eles do ponto de vista social e moral. As atividades
artisticas permitem a crianga viver sua vida, realizar seus sonhos e
ambicdes, compensar suas deficiéncias fisicas (menino de pernas
aleijadas enche seus cadernos de desenho com centenas de
partidas de futebol, em que figura a sua imagem em cores do time
preferido...)

N&ao podendo dar conta dos Golias, os pequenos Davi encontram
nas atividades a virtude. Assim, a "arte" corrige as incoeréncias de
muitos educadores errados, que, pregando uma coisa, ha
realidade se comportam de maneira bem diferente, perturbando a
crianga que € o seu que sofre mais com esta duplicidade na vida
comum. As atividades artisticas fazem parte do grupo maior de
atividades ludicas, e como tais encontram as criangas na arte,
€cOomo no jogo espontaneo, todos os elementos necessarios ao seu
crescer psiquico. Brincando de experimentar as mais variadas
situagOes de vida antes de enfrenta-las na realidade, também na
dramatizagdo, sua imaginacdo vai explorar, através de
personagens familiares ou ndo; na danga e musica, em que as
melodias e ritmos podem acompanhar e traduzir todas as nuances
de uma alegria ou infelicidade nunca vividos ainda; nos grandes
borrGes de tinta vermelha ou na palida camada do céu azul,
saberda a crianga dar curso a vida afetiva de tdo grande
significagcdo na formacdo do individuo. Antes de viver os
sentimentos propriamente
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ditos, a crianga ja os experimenta e exercita seu temperamento no
vermelho do impulso agressivo ou na calma do azul celeste.

Nas exposi¢cdes de desenho de criangas deve haver indica¢cdes de nome?

A crianga é um ser essencialmente "proprietario”. Ela tem muita
histéria com o "seu". Por isso, toda crianca da escola deve ter,
pelo menos, um quadro seu na exposicdo escolar. Ela também é
bastante egocéntrica, no sentido de querer a atengdo dos outros
para sua propria pessoa e para tudo que a toca.

Assim, o nome posto no desenho infantil responderia positi-
vamente as tendéncias de seu autor; quando o nome néo figura, a
crianca se encarrega de identifica-lo e declarar em voz alta seus
"direitos autorais". Para os visitantes de uma exposicdo, para a
exposicao emfim, que valor tem o nome da crianga? Bastaria a
indicacdo do sexo. da idade, da série escolar, do nome da escola,
do nome do professor que orienta o desenho e a pintura, do
ambiente rural ou urbano. Estes dados ajudariam a melhor
interpretar, compreender a crianga e sua arte.

Para educar a crianga, melhor seria ndo ter o nome no desenho,
pois assim a obra sua tera-valor objetivo maior e podera ser
criticada com maior liberdade pelo publico, mesmo na presenca da
crianca (do adolescente principalmente). Sou contra 0 nome.

(Carta de Helena Antipoff, respondendo a algumas questdes
formuladas por Augusto Rodrigues em 8/6/50.)

"Augusto Rodrigues, acho. que o ideal da vida é a gente ser professor de nada".
(Dona Helena, em conversa com Augusto).

"Os senhores ndo acham que as escolas ensinam uma série de coisas inuteis e que ndo ensinam
as criangas a entender a linguagem dos passaros? Escolas de adultos que chamam de agoureiro
0 passaro que avisa que a tempestade se aproxima?" "Eu sei que a escola é muito carente de
arte, mas é também muito carente de ciéncia”.

(Dona Helena, numa palestra para educadores e secretarios de educagao, citada de
memoria por Augusto Rodrigues).

— Brincar com as criangas néo € perder tempo, é ganha-lo.
— Na&o 6 bom alimentar a crianga com palavras, quando ela
clama pelas coisas e atos.

— A crianga tem vontade prépria, mas até a mais revoltada
atendera ao nosso pedido, se fizermos com delicadeza.

— Se é triste ver meninos, sem escola, mais triste ainda é
vé-los imdveis, em carteiras enfileiradas e salas sem ar,
perdendo tempo em exercicios estéreis, sem valor para a
formacéo do homem.
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— Argila, terra, madeira, 4gua e ferramenta faréo a crianga criar o
gue seu coragdo deseja e seu cérebro inventa, em contato com a
natureza e a realidade.

(Frases de D. Helena Antipoff, recolhidas por Carlos
Drummond de Andrade, na crdonica comemorativa dos 80
anos da educadora: "Obrigado, amiga", jornal Arte &
Educacéo. n° 11).

Ulisses Pernambucano: a arte como tratamento

Tanto através de Augueto Rodrigues, como de Noemia Varela, repercute no trabalho,
gue veio a ser realizado na Escolinha de Arte do Brasil, a influéncia do médico e
psiquiatra Ulisses Pernambucano.

Ulisses foi professor de Fisiologia Nervosa na Faculdade de Medicina de Pernambuco e
empreendeu estudos e pesquisas de Psicologia Social. Fundou a Escola Neurolégica e
Psiquiatrica de Recife e, segundo Waldemar Valente, "fez da Tamarineira, com seus
calaboucos e camisas de for¢a, ... moderno hospital para o tratamento dos doentes
mentais".

Formou toda uma geragdo de psiquiatras e influenciou um nimero muito grande de
educadores. Ele percebeu, numa época em que quase nada havia sobre o assunto, a
importancia da atividade artistica no processo de recuperacéo de doentes mentais.

Ainda segundo Waldemar Valente* "em suas atividades de médico e educador, Ulisses nunca
perdia a visdo sociolégica dos problemas que estudava e procurava resolver. Assim aconteceu
quando lutou pela liberdade das praticas religiosas afro-brasileiras, numa época em que a
perseguigcdo policial se exercia ferozmente sobre os xangés do Recife. 0 Primeiro Congresso
Afro-Brasileiro realizado no Recife, em 1934, por iniciativa de Gilberto Freyre, de tao grande éxito
no campo das observagdes antropolégicas e particularmente sociologicas, teve em Ulisses o seu
maior colaborador, dele recebendo — e é o préprio Gilberto quem o diz — o apoio mais lucido e
entusiatico. Mais tarde, interessou-se Ulisses — informa-nos Gilberto Freyre — pela realizacédo de
um inquérito de carater sociologico sobre as condi¢bes de vida e de trabalho nas usinas do
Nordeste."(...)

"Outras tantas inovagées de carater social e médico foram o Orfedo, o jornal escolar, a merenda,
a assisténcia dentaria e o servigo das visitadoras escolares."(. . .) "Nestas condigbes, era a
fungao da professora completada pela da visitadora. O campo de agao da professora é a escola.
Deste campo ndo pode desviar-se. Cabe a visitadora, no ambito de sua fungdo especializada,
prolongar, para fora da escola, a tarefa da professora. Dai, a necessidade de que ela seja
também professora”.

Ulisses influiu para que Augusto Rodrigues firmasse sua opgdo de trabalhar em arte. A escola,
gue veio a se chamar Escola Ulisses Pernambucano, foi o primeiro campo de trabalho de uma
educadora chamada Noemia Varela, que se reuniu a muitos alunos de Ulisses. Juntos, Augusto,
Noemia, os professores dessa escola, artistas e intelectuais, vieram a fundar a Escolinha de Arte
do Recife.

A Escolinha de Arte do Brasil sempre contou com o apoio de colaboradores que trabalhavam no
campo da educagéo especial. 0 contato com a Sociedade Pestalozzi, as presencas marcantes de
Helena Antipoff e de Nise da Silveira, além dos convénios com a APAE, ajudaram a escolinha a
encontrar seus rumos.

* ("Ulisses Pernambucano, renovador do ensino em Pernambuco”, Cadernos de Pernambuco, Secretaria de
Educagéo e Cultura. 1959").
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Nise da Silveira, médica e educadora.

"(. . .) Ulisses Pernambucano, psiquiatra que fez grandes e significativas mudangas no campo da
Psiquiatria Social em Pernambuco, enfocava a importancia da Arte, da Antropologia, da
Sociologia, no sentido lato e mesmo especifico, no trabalho junto a doentes mentais. Reformulou
toda a assisténcia a esses doentes, criando um corpo de auxiliares que lhe davam apoio na area
de Educacgdo Especial. Fundou na década de 20 — entre 23 e 25 — a primeira escola de
Educagéo Especial em Pernambuco. Anita Paes Barreto foi escolhida para ser a diretora dessa
escola. Posteriormente, ela foi assistente dele na Liga de Higiene Mental de Pernambuco e em
pesquisas, fazendo um trabalho muito importante — e isso tem a ver com o meu interesse em
Arte e Educagdo. Foram padronizadas e feitas pesquisas no campo do desenho infantil, em
decorréncia da propria escola do psiquiatra Ulisses Pernambucano”.

"Nos trabalhavamos com uma equipe de médicos psiquiatras da escola de Ulisses. Ele
influenciou toda uma geragdo de médicos que se espalharam pelo Brasil — Bahia, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo. Um deles era médico da minha escola e meu professor na universidade.
Houve uma formagdo muito grande na area de compreensé&o da crianca”.

(Depoimento de Noemia Varela)
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"Das experiéncias anteriores, a mais interessante e — hoje mais que antes — a mais significativa
foi a do Dr. Ulisses Pernambucano — psiquiatra, fundou um hospital para atender a classe
popular. Achou interessante formar uma equipe para pesquisar as condi¢bes sociais desses
doentes. Nesse estudo surgiram — junto com outros aspectos — manifestagées artisticas desses
grupos humanos. Dai nasceu a necessidade de fazer um trabalho no campo das artes plasticas.
Surgiu uma pesquisa no campo do desenvolvimento do desenho. Creio que é o primeiro estudo
sobre grafismo publicado no Brasil. Participou de um movimento para o estudo dos problemas
afro-brasileiros, com integragao de artistas neste trabalho".

(Conversa de Augusto Rodrigues com Walter Solon Romero, professor de Ensino Superior
e da Direcéo Técnica da Educacéo Artistica Boliviana — em 22 de novembro de 1961)

"Ulisses Pernambucano foi muito importante, ndo so6 pelo fato de me dizer que fizesse arte, mas
também pela experiéncia que estava realizando num hospital de doentes mentais. Ele reunia
meédicos e doutorandos e pedia para irem as comunidades de onde provinham os doentes — na
maioria comunidades pobres, evidentemente — a fim de verificarem as atividades culturais
dessas comunidades, para as integrarem no hospital, para que os doentes nao ficassem, além de
segregados de seu meio ambiente, distanciados de suas atividades culturais. Ulisses me
convidou a ver a experiéncia e eu, rapazinho, passei a freqientar o hospital de doentes mentais
onde assisti a doentes desenhando, fazendo teatro de fantoche, praticas religiosas como
candomblé, modelagens, atividades teatrais. Pude verificar a alegria daquelas pessoas quando
reencontravam as fontes de potencial criador das suas comunidades.
Foi criado também, nessa época, por Ulisses Pernambucano, preocupado com o problema da
higiene mental e com a sua prevengédo, um boletim de higiene mental. Ulisses Pernambucano
estendeu até o interior essa sua acdo de atividade artistica integrada como meio de recuperagdo
do homem".

(Depoimento de Augusto Rodrigues)

A exposicéo das criangas inglesas

Em 1941, o Conselho Britanico promoveu no Rio de Janeiro uma exposi¢cdo de desenhos e
pinturas de criancas inglesas. 0 fato foi saudado pela imprensa como uma demonstracéo de
confianga no futuro, vinda de um pais destrogado pela guerra. Jornalistas, artistas, intelectuais,
professores visitaram os saldes do Museu Nacional de Belas Artes e ficaram impressionados
com a qualidade e a expressividade dos trabalhos expostos.

Augusto Rodrigues — pintor, desenhista, caricaturista e jornalista pernambucano, radicado no
Rio desde 1935 — foi um dos visitantes que guardou forte impressao dos desenhos de meninos
e meninas da Inglaterra. Junto com Augusto, um grupo de artistas e educadores que ja se reunia
para longas discussoées, também foi mobilizado pela exposi¢do do British Council. Desse grupo
faziam parte, entre outros, Poty, Lucia Alencastro, Miss Lois William, Margaret Spencer. Varios
educadores como Lourenco Filho e Celso Kelly e o critico de Arte Carlos Cavalcanti se reuniram
para palestras e debates, realizados na época da exposicéo.

0 jornalista Joel Silveira fez uma reportagem sensivel e vibrante para a revista Diretrizes, na qual
ele falava dos desenhos, das criangas e dos visitantes da exposigdo. Trazia também a opinido de
educadores — como a professora Heloisa Marinho — que afirmavam que as criangas brasileiras
poderiam, se estimuladas, produzir trabalhos de qualidade comparavel a dos desenhos ingleses.
A repercusséo no espirito de Augusto
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Rodrigues da mostra de desenhos e, particularmente, da reportagem assinalou o que se poderia
chamar pré-histéria da Escolinha de Arte do Brasil.

Ele e seus companheiros de discussdes sobre arte e educagdo viram, nas observacdes do
jornalista atento, um desafio e uma possibilidade. A inquietacdo vinha de muito antes, mas a
exposigdo inglesa serviu como detonador de novas idéias. Dar lapis e papel as criancas, mas dar
também liberdade e estimulo para que elas desenhassem o que quisessem, sem modelos, sem
regras, sem prémios. A idéia ficou na cabecga a espera de brotar como realidade viva.

Os meninos diante de nés

Agora os meninos estdo diante de nés. Eles ndo vieram num
navio, mas mandaram suas telas e seus desenhos. Sébado ultimo,
no Museu de Belas Artes, a exposi¢cdo dos meninos ingleses foi
inaugurada. Mais de duzentos quadros que todas as escolas
inglesas mandaram espalhar pelo mundo. Escolas de Londres,
escolas de Southampton, escolas de Leicester, de Brighton,
modestas escolas do East End e a granfina Eton, todas as escolas
da Inglaterra estdo diante de nés. E a gente sente que passa
agora pelas paredes antigas do nosso Museu toda uma rajada de
liberdade total, abundante.

A multiddo e os quadros

uma grande multiddo encheu o Museu de Belas Artes sabado
tltimo. Todos foram ver as maravilhas dos meninos ingleses.
Professores, alunos, mocinhas, artistas, rapazes, escritores,
oradores, reporteres, fotdgrafos, compositores populares, meninos
vestidos de marinheiro, autoridades, economistas e poetas, todos
estavam la. Todos iam e voltavam diante dos quadros. lam
novamente, voltavam, cheios de admiragéo.

As criancas do Brasil podem fazer o mesmo

A sra. Maria José Muniz, do Ministério da Educacdo, depois de
confessar sua admiracdo por tudo o que viu, comentou: — As
criancas do Brasil podem fazer o mesmo. E conta que quando
organizou a "Hora infantil", na Radio Tupi, teve ocasiéo de levar a
efeito um concurso de desenhos infantis. D. Maria José recebeu
desenhos de todo o Brasil. Diz ela que eram desenhos
encantadores, que podiam estar ali, ao lado dos desenhos da
infancia e juventude inglesas. A prof® Heloisa Marinho, do Instituto
de Educacdo, é também da mesma opinido de D. Maria José:
'Podem sim. Podem fazer o mesmo.

E diz mais que no dia 23 préximo far4 uma conferéncia no Museu
de Belas Artes sobre a exposicdo de desenhos infantis.
Aproveitara a ocasido para expor alguns desenhos realizados por
criancas brasileiras, através de projecdes luminosas. Também o
menino José Carlos tem a mesma opinido. José Carlos esta
vestido com um palet6 vermelho de botdes
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dourados. Ele olha para o quadro em que aparece um homem
afagando um gato e diz: — Eu também sei fazer isso.

— Pode, como?

— Pego no lapis e fago.

E foi precisamente isso que os professores chamados Cizek,
Cooke e Sully disseram as criangas, ha cinquenta anos atras:
peguem no lapis e desenhem.

(Reportagem de Joel Silveira na revista Diretrizes,

1941.)

Apresentacédo da exposi¢do por Herbert Read

A natureza tradicional do nosso tempo ndo se reflete tao
claramente em nenhuma outra esfera de atividade quanto na
educagdo. Nos Ultimos trinta ou quarenta anos, as instituicdes
educacionais foram reformadas, chegaram a tornar-se
irreconheciveis, ndo s6 devido as nocdes variaveis dos fins da
educagdo, como também por causa de nosso crescente
conhecimento da base psicolégica da pedagogia. Os principios da
educagdo se modificam, ndo menos do que a metodologia de
disciplinas determinadas. E durante todo esse tempo, tem havido
uma espécie de guerra civil entre esses assuntos, cada um deles
clamando por uma situagdo que lhe é devida, num curriculo ja
excessivo. E natural que o ensino da arte e sua situagdo no
curriculo também tenham participado da competicdo entre as
diversas matérias do programa. Se bem que a posicéo definitiva
da arte, nos programas de ensino, seja uma questao ainda longe
de solucao, todavia foi-lhe reconhecido certo grau de importancia,
especialmente nos estagios primarios. Chegou-se a esse
reconhecimento de valor, em consequéncia da reforma profunda e
revolucionaria que se operou na concepgdo do ensino da arte,
tanto na Europa como na América. A histéria desse movimento
recua a uns cinqienta anos, quando apareceram Ebenezer Cooke
e James Sully, pioneiros da reforma. Mas foi o professor Cizek, de
Viena, quem primeiro demonstrou as vantagens estéticas e
psicolégicas de libertar o impulso criador que existe em todas as
criangas. Coube-lhes, ainda, a tarefa dificil de reivindicar o valor
estético dos desenhos produzidos nessas circunstancias. Durante
esse mesmo periodo de quarenta anos, ocorreu uma apreciagao
cada vez maior da arte primitiva, ao mesmo tempo que ia surgindo
um desenvolvimento inteiramente revolucionario na pintura
moderna. Ambas as circunstancias ajudaram a trazer a arte infantil
para o critério geral da apreciagdo estética. Tendo se iniciado num
centro comum, é interessante observar como esse movimento se
desenvolveu em diversos paises. E aqui, nesta exposi¢do que
mandamos da Inglaterra, estd parcialmente mostrado o
testemunho desse fato. N&do chegaremos a pretender que
progredimos mais depressa gue 0S Outros povos. comegamos
comparati-
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vamente atrasados, e 0 movimento ndo teve o encorajamento e
estimulo que lhe foram proporcionados noutros paises, como por
exemplo, nos Estados Unidos, onde h& muito existem
organizagdes como o Conselho Federado de Educacgé&o Artistica e
a Sociedade Nacional para o Estudo da Educacgdo. Mas, nos
ultimos anos, nossas autoridades de ensino tém mostrado uma
atitude mais avancada, especialmente em Londres, onde Miss
Marion Richardson revolucionou os métodos de ensino da arte.
Criou-se mais recentemente a Sociedade para Educacéo Artistica
que vai absorver a Associa¢do dos Professores de Arte e a Nova
Sociedade de Professores de Arte, assim como elementos de
natureza menos especializada. E a Sociedade, esperamos,
conseguird ndo s6 assegurar o reconhecimento adequado que se
deve ao ensino da arte, como também uma orientagdo da arte,
orientacdo inteiramente nova, na vida e atividades da comunidade
como um todo. Ja esta evidenciado que, embora a arte infantil
reflita as peculiaridades do ambiente de cada um, ainda assim ndo
chega a assumir, em parte alguma do mundo, um carater nacional.
A crianga exprime caracteristicas universais da alma humana,
ainda ndo estragada pelas convencdes sociais e por preconceitos
académicos. Portanto, os visitantes que conhecem a arte infantil
de seu pais ndo encontrardo nestes desenhos de criangas
inglesas qualquer nota de originalidade. Nao é da natureza de
crianga ser original. O que faz é expressar diretamente sua
individualidade, individualidade de uma criatura que vé e sente,
ndo de alguém que pensa e inventa. A distincdo é da maior
importancia, e agora sabemos que o defeito dos velhos métodos
de ensino estava precisamente em ignorar isso. Exigia-se da
crianca o uso de faculdades de observagdo e andlise
completamente estranhas ao estagio de desenvolvimento mental
dos pré-adolescentes.

Os novos métodos, que lograram tanto éxito, ndo excluem,
necessariamente, a observacdo e o espirito analitco — ha
paisagens e estudos de flores nesta exposicdo que revelam
faculdades extraordinarias nesse género — mas o objetivo desses
métodos é conseguir, de qualquer maneira, o prazer da crianca,
quando lhe ddo um lapis ou pincel e Ihe permitem plenamente que
explore, a seu modo, a riquissima combinagdo de cores e tons. SO
se consegue isso deixando que a atividade se torne instintiva. Em
outras palavras: cumpre deixar que a crianga descubra seu préprio
potencial artistico. A fungdo principal do professor passa a ser
sugerir. Antes de mais nada, € preciso criar uma atmosfera que
induza a crianga a exteriorizar a fantasia rica e cheia de vida que
estd na sua mente. 0 primeiro aspecto positivo resultante da
criacdo dessa atmosfera é a confianga que a crianca toma em si
mesma, mas ha um aspecto negativo, ou melhor preventivo, que
exige da parte do professor um cuidado e habilidade enormes. A
crianga € um animal imitativo e assimila com uma facilidade
incrivel, ndo s6 as idiossincrasias do professor como artista, mas
também os refinamentos e maneirismos de revistas, livros e filmes
de tdo
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ampla difusdo. E inteiramente impossivel excluir, por completo,
essas influéncias e talvez ndo seja de bom alvitre exclui-las. Mas o
bom professor pode levar a crianga ao reconhecimento, baseado
em percepgédo e sensibilidade, do que é natural e espontaneo no
trabalho da prépria crianga. Neste ponto convém citar trecho de
uma carta de uma professora, a cuja orientagdo sao devidos
muitos dos trabalhos mais notaveis desta exposicéo. Miss Sullivan,
da Escola Secundaria de Warrington: "Para contrabalancar as
influéncias do preciosismo e uniformismo que derivam da vida em
uma cidade industrial, procuramos dar a nossos alunos
compensacfes por meio de experiéncias visuais e emocionais.
Achamos que o melhor meio, alias o Unico exequivel, consiste em
colocé-los numa atmosfera onde a faculdade criadora dos alunos
pode ser preservada e, se necessario — como é habitualmente o
caso de alunos de escolas secundarias — redescoberta. Tal
atmosfera ndo é artificial e é, em grande parte, criada pelos
proprios alunos. Acredito firmemente que a essa atmosfera
propicia se deve o tipo especifico de trabalho produzido. Todas as
pinturas e desenhos tém alguma coisa de fantasista, as vezes
parecem material pictérico de sonho. Ndo é que estejam vivendo
uma experiéncia irreal. Acontece que uma dimensdao da
personalidade de nossos alunos, a que ndo recebe estimulos de
sobrevivéncia nos programas académicos, tem oportunidade de
reviver.. ."”*

0 ponto a considerar € que a atmosfera necessaria para a
atividade criativa feliz € alcangada em grande parte, pelos proprios
alunos. Na verdade, os préprios alunos podem ser os melhores
criticos de si mesmos. Em duas das escolas, representadas na
exposicdo — Hall School, de Weybridge, e Sir John William
Perkins School, de Chertsey — chegou-se a instituicdo de um
excelente sistema de critica coletiva, orientada pelo professor.
Essa critica de grupo, longe de trazer sentimentos* de falso
orgulho, tem como primeiro resultado retirar dos trabalhos
escolares qualquer vestigio de refinamento ou preciosismo,
dando-lhes uma qualidade a que se pode chamar de realismo
social: os temas escolhidos pelas criangas tendem, ndo para
fantasias individuais, mas para incidentes dramaticos, tocados de
um grande apelo coletivo. Todos os tipos de escolas, das famosas
instituicbes como Eton e Charterhouse as escolas elementares do
East End de Londres, todas elas apresentam uma contribuigio
para o nosso certame.

Todavia, nenhuma classificacdo desta colecdo se refere a
classificagdo de escolas. A Unica maneira possivel de classificar
as pecas apresentadas seria a dos tipos psicolégicos. E esses
tipos, quando lhes é dada livre expressao, distribuem-se de
maneira muito uniforme, sem referéncia a classe ou categoria
social do aluno. E verdade que certas escolas podem, por
exemplo, demonstrar nos seus trabalhos a preocupagéo
obsédante da guerra. Nao é provavel que essa circunstancia seja
devida ao chogue da guerra, pois as criangas nunca fazem
reportagens. E mais natural procurar-

29



se a causa na influéncia exercida pelas revistas infantis e juvenis,
além da imprensa e cinema. Trata-se de uma daquelas formas de
refinamento que o professor ndo pbéde excluir da mentalidade de
seus alunos. As poucas pinturas desta exposicéo, tendo a guerra
como tema, provém de areas comparativamente remotas do teatro
mais intensivo da luta. Note-se que o realismo desses trabalhos é
mais imaginativo do que documentario.

Os oito desenhos escolhidos para ilustrar este catalogo de forma
alguma esgotam os tipos que serdo vistos na exposicao.

Servem apenas para indicar os variados aspectos da arte infantil.
E, se a presente exposicdo despertar interesse pela significacéo
educativa dessa arte, terd cumprido sua finalidade.

Mas o objetivo principal do British Council, mandando uma
exposicao desta natureza ao Novo Mundo, durante a maior crise
de nossa histéria é dar, a vés, os visitantes, uma indicagdo de
nossa vitalidade e esperanca. As criancas que fizeram esses
desenhos e pinturas serdo adultos num mundo de apds-guerra. E
acreditamos que o senso do belo e a atitude de amor a vida,
expressos na infancia desses homens do futuro, hdo de florescer
num mundo para sempre livre da tirania e das guerras odiosas de
conquista.

(integra da Introdugéo de HERBERT READ, no Catalogo da
Exposicdo de Desenhos Escolares da Gra-Bretanha,
organizada pelo British Council, no Brasil, em 1941)

Tudo comecou quando Augusto Rodrigues e mais alguns artistas
— Darei Valenga*, Poti e Cordélia de Morais Vital, entre outros —
conversavam num jardim da Cidade sobre educagdo. Faziam
ainda parte do grupo educadores insatisfeitos com a escola
comum. Sentiam que ndo podiam dar as suas criangas a liberdade
devida. Achavam ainda que a crianga precisava de um lugar onde
essa experiéncia pudesse ser feita. Um lugar onde ela pudesse
liberar seus impulsos criadores. uma escola sem coagéo.
Realizava-se no Rio a exposicdo das criangas inglesas. Os
trabalhos eram lindos, coloridos e até liricos. A exposicao estava
sendo realizada na Escola Nacional de Belas Artes e representava
a confianga dos ingleses no futuro, apesar da guerra que 0s
destruia.

(Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, "comecou com o exemplo
inglés", 7/7/68 — artigo comemorativo do 20° aniversario da
Escolinha)

Por esta época, descobri entre velhos cadernos o catalogo de uma
exposicdo de desenhos de criangas inglesas que aparecera no
Rio por volta de 1941, percorrendo a América Latina por uma
iniciativa do Conselho Britanico.

* Desenhista, jlustrador e pintor brasileiro

30



"Mensagem de cor e poesia, testemunhava a firme e tranqlila
confianga dos ingleses em dias melhores, no momento mesmo em
gue a Gra-Bretanha, bombardeada diariamente, atravessava a
maior provacao de sua histéria. A mostra tendo significado alguma
coisa para mim, o catélogo fora conservado. Nele reli, jA com nova
compreensao, que se tratava do resultado obtido depois das
reformas da educacéo na Inglaterra, renovados seus conceitos a
luz da psicologia aplicada a pedagogia".

(De um texto de Lucia Alencastro Valentin.)

Desenhos das criancas brasileiras recusados em Mildo

Em 1948, o Centro Pedagégico de Mildo, em conjunto com a
Federacdo Esperantista, promoveu a Exposi¢do Internacional de
Arte Infantil, com a participagdo da Argentina, Australia, Austria,
Alemanha, Bélgica, Checoslovaquia, Dinamarca, Estados Unidos,
Finlandia, Franca, Gra-Bretanha, Holanda, Hungria, Italia,
lugosléavia, Japdo, Madagascar, Marrocos, Noruega, Palestina,
Pol6nia, Suécia, Suica e Uruguai, além do Brasil.

A Dra. Paccagnella, filésofa e pedagoga, ocupava o cargo de vice-
presidente do Centro Pedagdgico e fazia parte da comissdo de
selegdo de trabalhos. Os desenhos brasileiros forarn recusados in
totum e o Brasil ficou ausente da mostra internacional. Dois
jornalistas e musicos brasileiros, H. J. Koellreutter e Geni
Marcondes, que estavam na lItalia, procuraram entrevistar a Dra.
Paccagnella para saber a razdo da exclusdo dos desenhos. Ela
lhes disse que o objetivo principal da exposicdo era mostrar
desenhos das diferentes regides do mundo que expressassem a
viséo infantil, livre, espontanea, natural. E lhes mostrou os
desenhos enviados do Brasil: era evidente que em cada um deles
havia o dedo do adulto, pai ou professor, procurando o “"desenho-
copia”, o desenho "bem-feito”, a demonstragdo de precocidade, o
"bom gosto" estereotipado. Koellreutter e Marcondes lamentam a
"velhice prematura, o convencionalismo e o0 nacionalismo
impostos as criangas”, em artigo publicado pelo "Estado de
Minas".

A recusa dos desenhos de criancas brasileiras com ma orientagdo
de adultos na Exposi¢do de Mildo, coincide com a concretizagdo
do sonho de Augusto Rodrigues e seus companheiros: a criagao
de um cantinho onde as criangas pudessem exercer sua
capacidade de criar em liberdade. E a Italia receberia, anos mais
tarde, nova leva de desenhos e pinturas de criangas brasileiras
com caracteristicas bem diferentes daquelas de 1948.

O meio artistico e pedagégico de Mildo viveu momentos
relevantes por ocasido dos debates acerca das tendéncias
evidenciadas, dos métodos antigos e modernos de ensino e do
processo criador na crianga e no adulto.
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Quisemos saber qual fora o critério adotado para a escolha dos
desenhos expostos. A Dra. Paccagnella respondeu-nos: "Os mais
espontaneos, naturalmente, foram os preferidos. Fizemos uma
selecdo na remessa de cada pais e tudo o que nos padeceu
ajudado ou mesmo sugerido por adultos foi deixado de lado. No
entanto, esse trabalho seletivo ndo pdde ser feito em relacéo aos
desenhos vindos do Brasil. como véem — e a pedagoga sorriu
gentilmente de nosso embaraco — ndo tivemos muito o que
escolher. N&o recebemos nenhuma criacdo verdadeiramente livre
das criangas brasileiras. Isso ndo quer dizer, é claro, que a
infancia do Brasil ndo sinta necessidade de usar também a
linguagem gréfica, como a infancia de todos os paises do mundo.
Apenas, creio que fizeram |4 uma selecao completamente inversa
da que fizemos aqui. Preteriram as criagdes esponténeas pelos
desenhos assim chamados "bem-feitinhos" e carentes de
originalidade. Acharam, por certo, que isto aqui (e apontou um
renque de palmeiras feito com régua e apresentando uma
perspectiva perfeita) era mais interessante do que uma criacédo
deste tipo" (mostrou o desenho de um pequeno argentino,
encantador de liberdade inventiva). A Dra. Paccagnella tinha
razdo. Nada de menos representativo, de menos vivo que as
produgdes brasileiras da Exposi¢do. Era como se nossas criangas
tivessem nascido mortas e aqueles bichos empalhados fossem a
expressédo de sua falta de vitalidade.

(Artigo de H. J. Koellreutter e Geni Marcondes — Estado de
Minas, 1949.)

uma ESCOLA EM CAMPO ABERTO
Lidcia Alencastro Valentim: da Fundagéo Osério a Escolina

Falar dos primeiros tempos da Escolinha é falar de Lucia Alencastro.

Ex-aluna de Guignard na Fundagéo Osoério, Lucia foi profundamente influenciada pela
viséo e pelo entusiasmo do mestre.

"O certo é que em 1935 e nos anos seguintes, ja encontramos Guignard ensinando 'desenho’
com um entusiasmo como nunca Vi igual e que fazia vibrar as duzentas meninas da Fundagéo
Osorio. Nesta instituigdo para 6rfas de militares, situada numa encosta de montanha no Rio de
Janeiro, o artista mostrava a floresta, as arvores, as flores, as borboletas: 'Veja que beleza!' —
'‘Desenhe uma coisa bonita: o que vocé quiser!" Quem o conheceu sabe que ele s6 podia falar
pouco. Mas tinha os olhos maravilhados de quem vé sempre pela primeira vez; seu entusiasmo
era contagioso. Ele desaparecia, ia para uma sala e outra: visitava toda a escola ao mesmo
tempo. Deixava a cada menina um papelzinho branco — meia folha de papel de caderno, e lapis
de cor. Quando a escola podia, fornecia, dois ou trés potinhos de guache para cada mesa,com 4
meninas. Entusiasmo, ele sempre deixava. O trabalho e a conversa eram animadas na sala, sem
vigilancia — outra grande inovagéo para a época — mas
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tudo corria tranquilamente, e quando Guignard voltava, seu entusiasmo ndo tinha mais limite: via
e mostrava maravilhas naqueles trabalhos, e n6s mesmas nos espantavamos de ter produzido
aquilo. Havia ali qualquer coisa magica que nos emocionava. Guignard olhava de perto os
trabalhos, afastava-se para vé-los melhor em seu conjunto; sorria, abanava a cabega e pedia
outro melhor ainda; muitos mais, até o fim da tarde. A produgdo entdo era imensa, e ele a
enfileirava orgulhoso, para deslumbramento de todos.

Foi a minha primeira experiéncia, crianga ainda, com o que veio a chamar-se arte na educagédo”.

(Depoimento de Lucia Alencastro — "A experiéncia anterior a Escolinha — a Fundagéo
Osorio", texto mimeografado).

A Fundagéo Osorio, Lucia volta anos depois, estudante da Escola Nacional de Belas Artes, agora
como professora, com a responsabilidade de substituir Guignard.

"Em 1944. ja estudante da Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, fui procurada pela
minha velha diretora. 0 colégio estava sem professor de desenho depois da partida de Guignard
para Minas Gerais. O ensino formal néo satisfazia, e D. Cacilda Martins apelava para mim.

— Mas eu néo sei ensinar/

— Melhor. Use sua sensibilidade, esquegca a rotina. Nao seja formal. . . Tenho a
certeza que tudo ira bem . . .

Faltou coragem para nédo ajuda-la. comecei".

Augusto Rodrigues tinha articulado um grupo informal de professores e artistas que estavam
sempre discutindo arte e educacdo. Desse grupo, faziam parte a pintora Margaret Spencer e
Miss Lois William, também americana, especialista em recreacdo, que trabalhava no Instituto
Brasil-Estados Unidos.

"Lembro-me quando encontrei aquele grupo pela primeira vez.

Era convidada de uma amiga comum e tinha comigo, como sempre naqueles tempos, um monte
de trabalhos das criangas da Fundagdo Osoério: minusculos pedacinhos de papel (sempre a
pobreza de material!) mas tinham alegria é espontaneidade e eu me orgulhava deles. Encontrei
ressondncia no grupo, e logo soubemos que desenvolveriamos juntos alguma coisa
significativa...

Né&o era idéia criar uma escola de arte. Queriamos apenas ver como se desenvolveriam algumas
criangas diante da possibilidade de experimentar livremente as técnicas de arte. A escola surgiu
depois, do interesse enorme das criangas, que afluiram cada vez mais numerosas e benvindas
sempre”.

Foi com esse material humano — Augusto, Margaret e Licia como professores e um pequeno
grupo de criangas — que nasceu a Escolinha de Arte do Brasil. Ainda n&o tinha nome. Era pouco
mais que uma idéia. Mas o fato concreto de se reunir aquela gente, trés, quatro vezes por
semana, prova que ja era muito mais que uma simples idéia. Era uma semente. Pequena, mas
contendo em si toda a potencialidade do futuro.

uma data : 8 de julho de 1948

A escolinha ndo nasceu planejada no papel, ndo teve fundagéo festiva, com solenidades e
discursos, ndo teve anincios nem chamou muita atencdo. Nasceu como uma pequena
experiéncia viva, fruto da inquietacdo de um grupo de artistas e educadores, liderados por
Augusto Rodrigues. Ele e Margaret Spencer — depois outros professéres-que chegavam,
gostavam e ficavam — e, principalmente, as criangas. como faltava uma escola aberta, livre, que
desse oportunidade de criacdo e expressdo — um lugar
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onde as criangas ficassem e fossem felizes —, a Escolinha foi criada. como n&o havia lugar
amplo, o corredor da Biblioteca Castro Alves foi utilizado. Ali as criancas comecaram a se reunir
com seus professores. Sem horario rigido, sem muitas regras — exceto, talvez, a grande regra de
ndo atrapalhar o trabalho dos outros

— e utilizando o material disponivel que, alids, era fornecido pelos professores que
acabaram criando uma escola onde pagavam para dar aulas.

uma escola desse tipo ndo tem uma data precisa de fundagdo. O grupinho dos
primeiros alunos foi-se reunindo e a coisa foi crescendo. Mais tarde, por convengéo,
fixou-se a data de 8 de julho de 1948, para efeito de comemoragdo do nascimento da
Escolinha. Mas os textos sdo contraditérios. Uns falam em maio, outros junho.
Esse fato ja caracteriza a escola que nascia. Mais importante que marcar exatamente
sua fundagao, era a prépria vida e a experiéncia da escola.

"Em 1948, comecgo a conversar com alguns artistas, com o propdsito de leva-los a fazer alguma
experiéncia. Conversei com Poty, Darei, esses tinham contato muito constante comigo. Um dia,
num café, encontrei a Margaret Spencer, pintora americana que me disse haver tido experiéncia
com criangas nos Estados Unidos. Entdo, convidei-a para ir a Biblioteca Castro Alves, no 1° andar
do IPASE, pertencente ao Instituto Nacional do Livro, em convénio com a Associagdo dos
Servidores Civis do Brasil. Chegando Ia, encontro o diretor, converso com ele com o propésito de
conseguir sua permissdo para utilizarmos o hall de entrada, que era uma espécie de jardim,
circundando uma area coberta de pedrinhas, com dois banheiros que serviam a toda a Biblioteca,
para fazer uma experiéncia com criangas. compramos o material — tinta, lapis, papel

— e iniciamos a experiéncia".

"Estava muito preocupado em liberar a crianga através do desenho, da pintura. comecei a ver
que o problema néo era esse, era um problema muito maior, era ver a crianga no seu aspecto
global, a crianga e a relagédo professor-aluno, a observacdo do comportamento delas, o estimulo
e 0s meios para que elas pudessem, através das atividades, terem um comportamento mais
criativo, mais harmonioso.

As criangas vinham cada vez mais, e as idades eram as mais diferentes. Felizmente, tinhamos
duas coisas muito positivas para um comego de experiéncia no campo de educagéo, através de
uma escola. A experiéncia era feita em campo aberto, e a diferenca de idades também foi outra
coisa fundamental para que eu pudesse entender, um pouco, o problema da crianga e 0 da
educacgéo através da arte. Deveriamos ter um comportamento aberto, livre com a crianga; uma
relagdo em que a comunicagado existisse através do fazer e ndo do que pudéssemos dar como
tarefa ou como ensinamento, mas através do fazer e do reconhecimento da importancia do que
era feito pela crianga e da observagdo do que ela produzia. De estimula-la a trabalhar sobre ela
mesma, sobre o resultado dltimo, desvaindo-a. portanto, da competicdo e desmontando a idéia
de que ali estavam para ser artistas”.

"Outro episédio significativo aconteceu no comego da experiéncia. Na escolinha havia um
problema, os professores ficavam muito confusos sobre o que seria liberdade. Um dia, uma
crianga estava pintando com tinta branca sobre papel branco. E a professora perguntou: 0 que eu
faco?' 'Nao faca nada, observe. Vocé sabe por que ele esta pintando com tinta branca sobre
papel branco?' ‘Nao, 'Entdo espere e observe.' Ela observou e disse que ele ja tinha gasto um
pote de tinta branca, s6 estava lambuzando. Eu comentei que seria bom ela observar mais, pois
talvez houvesse alguma razdo para isso. A crianga continuava, ja estava em um pote e meio,
quando me aproximei dela, me abaixei e fiquei a seu nivel — o que é sempre bom. Quando me
abaixei, a
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incidéncia da luz era outra, e havia no branco, sobreposto ao branco, relevos e toda uma
paisagem, casas, arvores, tudo, feitas s6 com uma tinta: branco. Havia um elemento de que a
professora ndo tomou conhecimento: a luz, a incidéncia da luz".

(Depoimentos de Augusto Rodrigues)

A grande mestra

"Pensando num trabalho de renovagao, em observar e estudar a atividade artistica muito mais do
que em estabelecer processos de ensino ou estudar os Ja existentes — percebendo a cada
instante que o problema néo era de 'ensino', mas principalmente de oportunidade de exercitagédo
plena, tivemos sempre especial cuidado em n&o estabelecer programacgéo, e, se alguma
intransigéncia havia, esta era no sentido de que nada se impusesse a crianga, respeitando-lhe a
liberdade de expressédo e estimulando-lhe a iniciativa, desde que ela ndo pusesse em risco a
propria seguranga e a dos demais. Evitamos cuidadosamente as normas usuais de organizagdo
escolar, visando fugir a qualquer ameaga de rotina deformadora, mas procurando sempre
estimular cada um de nés para que dedicasse o melhor de si mesmo aos estudos e trabalhos da
escolinha que se ia formando.

Tendo resultado uma escola diferente em tudo, e sendo a crianga em sua pureza, um apelo
constante a curiosidade e ao amor, a escolinha, uma vez descoberta, tornou-se assunto para
inumeras reportagens”.

"Mas a nossa grande mestra foi, sem duvida alguma, a prépria crianga. Haviamos decidido nos
deixar guiar por ela: observar o que ela fazia; examinar como fazia; anotar o que preferia;
oferecer situagbes novas e verificar como reagia; analisar o que recusava; documentar como
progredia; tudo enfim, diante da oportunidade da atividade artistica, foi motivo de estudo, registro
e debates.

Conservei, daqueles tempos, um caderno diario, em que ia anotando a observagdo do momento.
Nem tudo, evidentemente, podia ser anotado: ndo faria mais nada, senao escrever diario. Mas,
alguma coisa ficou escrita, e reproduzirei aqui, em parte, como documento e como amostra do
tipo de registro tentado:

'19-X-49 — E.L esperou a mée até as duas e trinta, desenhando caras que riam; transformou-as
em monstros depois que a mée telefonou que néo poderia vir busca-la. Declarou que considera
A. e I. seus inimigos. Desenhou entdo A. de cabelos compridos e grandes orelhas e I. de maio
duas pecas e corpo coberto de pélos, de pé sobre uma esfera azul, com uma faixa escrita, como
a da bandeira, mas mudou a inscrigdo: As coisas que seu Augusto inventa.'

(Pergunta — valeria a pena impor um tema a E.L, se ele tem todo um mundo de reagbes
profundas a expressar?)

B. — A sua professora de classe me veio contar que as colegas de B. lhe encomendaram o
cartaz para a festa. B. esta agora muito mais feliz e interessada em estudar. (Obs.: B. era uma
menina extremamente introvertida e sem amigos. Semanas depois, 7-XI-49, anotei: A mae de B.
contou-me, adiante, que B. agora tem uma amiga: sua primeira amiga plenamente aceita!’)

20-X-49 — C. esta aborrecida porque os maiores ndo lhe permitem participar do programa da festa.
Perguntei a N. por que ndo a aceitavam. 'Ndo sei. Isto é com I." Falei com | e I.: 'B. disse-me que ela
ndo sabe nada'. 'Mas se ela quer tocar, € porque acha que pode'. Esta bem, ela vai tocar'. (Nota: C.
era pequenina irméa de B.. bem dotada e meiga).

?-X-49 — F. ndo compareceu a festa: foi ao jardim zoolégico com seu colégio e se atrasou. —
N. substituiu perfeitamente, improvisou seu discurso com seguranga e sem
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timidez: explicou que o amigo fora ao jardim zoolégico e ja chegaria. Impressionou a todos.
Preciso arranjar com ele uma c6pia do discurso.

29-X-49 — H. R. nasceu com os dedinhos da méao ligados. Tem cinco anos. Vive sonhando com o
dia em que vai aprender a tocar piano. Poderia ele experimentar marimbas, o xilofone, aquele
instrumento de bater com martelinhos? A dra. A. R., mée de H., pediu a lista de tintas e pincéis
para levar ao jardim de infancia que sua filhinha freqiienta: deseja introduzir pintura no Jardim,
como a usamos aqui. Z. apareceu hoje. Cheio de feridas, novamente. Devemos afasta-lo? Tem
um olho inflamado: 'Foi uma pedrada’. Lembrei-me do teste de Prudhomeau: dei-lhe uma palavra
para copiar: ovo. com dez anos, nao faz o trabalho de uma crianga de seis. Traga o circulo num
movimento invertido e apresenta muitas vezes o que se chama 'acumulagdo’: varios circulos
dentro do primeiro. Z. podera tragar letras com algum exercicio.

E. — ontem o vi na fila do 6nibus, retorcido como um aleijado, tirando esmolas. Ganhando a vida.
.. Ndo me viu, néo tive coragem de vé-lo.

(Nota: Z. e E., meninos abandonados, crescendo nas ruas, ficavam de longe olhando a escolinha.
Um dia Ihes demos papel e tintas. Fizeram garatujas e manchas. Voltaram. Tentamos aproxima-
los dos outros, ndo eram aceitos e ndo sabiam conviver. Trabalhavam a parte. Pouco tempo
depois, E. desapareceu. Z. apegou-se a Escolinha. Deu muito trabalho. Tornou-se exigente.
Seguiu-nos por anos. Mas é toda uma outra histéria e ndo nos podemos deter nela).

29-X-49 — Dia de chuva. Falta de condugédo e energia elétrica. Poucos desenhos: o interesse
hoje foi por recorte em papel dobrado.

M. apresentou, como seus, dois recortes trazidos pela professora. M. andava triste, porque nao
encontrava seu desenho na exposi¢do. Quando o ajudamos a descobri-lo, ndo o reconheceu.
Tenho observado que muitas criangas ndo reconhecem seu trabalho, quando colocado em
passe-partout. Aceitei os recortes trazidos por M. como se de fato fossem dela. Saiu contente,
procurou a tesoura e foi tentar novas experiéncias. M. voltou aos desenhos de montanhas muito
altas, com seres isolados l& em cima. Sentou-se sozinha, longe de todos. Fez o Pdo-de-Agticar
com o bondinho sobre os cabos; embaixo, 0 mar e no mar um barquinho pequenino. Tudo pronto,
colocou um casal passeando no morro maior. M., 6 anos, fez uma escrita simbdlica sobre o morro
maior (seu nome néo, apesar de saber escrevé-lo). Eram muitas espirais sobre o Pdo-de-Agucar.

A mée reclamou: 'M., que bobagem vocé fez! Vocé ja sabe escrever, por que ndo escreveu seu
nome direito? Venha escrever, anda!' A professora ponderou que talvez aquilo ndo fosse o nome,
ou que talvez M. ndo quisesse assinar aquele trabalho. A mée insiste: Mas ela quis escrever, nao
escreveu direito porque ja esta pensando em outra coisa'. 'Mas ela agora quer e fazer recortes.
Depois ela escrevera'. Mais tarde, veio outra vez a mde, com o desenho: ‘M. faz bonecos
miudinhos, mas tdo expressivos! Veja como estdo interessantes!' Aproveitamos para explicar a
esta senhora que quando uma crianga ndo gosta de seu trabalho, evita assina-lo. Ainda hoje, lhe
contei, A. recortou um papei dobrado e abandonou-o. Perguntei quem o fez. Respondeu: Nao sei.
Muitas criangas menores, se gostassem do trabalho, responderiam aquela pergunta: Fui eu,
mesmo nao tendo sido. '

JaviN., Y., H.. I recusarem assinar desenhos, mesmo depois de convidados a fazé-lo. Ja vi A.
assinar desenhos de outros, rejeitando os seus, alegando que né&o os fizera. Ja vi B., tendo
assinado um desenho por insisténcia nossa e destrui-lo depois. E preciso propor que se consiga
uma colegéo da revista Crianga ', para que as maes leiam; propor que mais tarde se organize um
folheto expondo nossos conceitos e as bases do nosso trabalho; propor um novo horario, em que
se reserve uma hora sem alunos, para que os professores possam se encontrar, trocar
experiéncias, discutir os trabalhos.

E. chegou tranqiilo e comegou a trabalhar normalmente. Enquanto eram poucos os alunos
chegados, conversei com E. (4 anos). Depois, atendi a outros. E. passou a pintar
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a cadeira, abandonando o papel. Ndo mostrei interesse pelo fato. E. levantou-se e veio pintar-me
o vestido. Reconhecendo que E. precisava de atengdo, mais do que de pincel e tintas, levei-o
para ouvir histérias, obtendo atencao e interesse. Devendo atender a outros, deixei E. s6, vendo
figuras. Em poucos minutos, voltou E. a pintar-me o vestido. Resolvi pintar também seu avental:
fui recompensada com um largo sorriso de encanto e surpresa. E. voltou tranqiilamente a sua
pintura.

(Nota: gostaria de poder analisar o comportamento de E. — nao estou preparada para isso. e, na
verdade, ndo é responsabilidade da professora, mas do psicélogo. Mas, para uso nosso,
podemos concluir que, mais do que repreensdo e castigo, em caso assim, a crianga precisa de
um tratamento amigo e companheiro).

12-X1-49 — Ed. chegou tarde. Fez um desenho: 'igualzinho aquele que eu fiz ha muito tempo e
que saiu bom. (Dois rochedos muito altos, o mar no meio deles, um barquinho pequenininho
sobre o mar). comegou a pintar cuidadosamente, depois abandonou. Foi brincar. Quase no fim da
aula, pediu barro, socou muito, crivou-o de facadas, violentamente enterrou a faca de ponta no
canteiro. Agitou-se muito. Voltou a trabalhar: fez um belo barco de barro. S6 interrompeu o
trabalho por insisténcia da mée que precisava ir embora.

M. — sua mae declarou hoje para outras maes que a Escolinha é boa para as criangas e para as
mées também, que ela ja aprendeu aqui muita coisa. N. veio em junho do ano passado. Seu
primeiro desenho foi uma paisagem, com gradagdo de verdes e um riacho branco. Desenhava
cenas de lutas, influenciado por desenhos em quadrinhos. Certa vez, vindo para a Escolinha,
assistiu a um desastre de automével. Seus desenhos fixaram o acidente. Nas aulas seguintes, e
de muitas formas, via-se sangue em seus trabalhos.

A primeira intervengédo para afasta-lo do decalque da memoria foi a entrega de papéis maiores e
lapis cera. Na aula seguinte, foi convidado a usar pincel e tinta preta para desenhar. Produziu
entdo uma cena de danga, com figuras simplificadas, preocupado sobretudo no registro do
movimento. Este resultado era conseqiiéncia do novo material. Numa segunda experiéncia com o
mesmo material, desenhou duas criangas com a corda e outras ainda, em plano mais afastado.
Dado o interesse do desenho, e a possibilidade de ser a experiéncia levada a bom termo, N.
recebeu tintas. Neste desenho havia se preocupado com contrastes e sombras, chegando a
obter uma vibragdo que nao havia em seus desenhos anteriores. Nestes primeiros trabalhos ele
respeitava os contornos do desenho, ao colocar a cor. Depois, passou a colocar mais tinta,
continuando a usar as cores puras. Se o colorido se enriquecia, 0 movimento ia ganhando mais
extensao. Nunca fez cépias de desenhos de outros, nem mesmo de assuntos de outros.

Sua atitude era sempre normal, com interesse igual, exceto quando, tendo feito uma gravura em
lindleo, a viu publicada e premiada por um jornal. O prémio exagerou nele o senso de
responsabilidade, e sua publicagdo no jornal, ao lado da alegria do prémio recebido — uma caixa
de aquarelas — produziu-lhe certa timidez. Reagiu, porém, e depois de trés aulas realizadas sem
proveito, fez. em papel grande e de um s6 Impeto, um desenho vigoroso, com composigao dificil,
mas bem resolvida, reproduzindo um navio ancorado com figuras humanas em movimento, tendo
em seguida, em uma hora, colorido o trabalho todo. usando cores muito vivas".

(Depoimentos de Lucia Alencastro Valentim)

"Nao é objetivo desta escola estimular vaidades, mas desenvolver
nas criangas toda a forca de seu poder criador. Para isso, 0 grupo
de professores que se integram no trabalho da escola,
confundindo-se com os alunos, cria urna atmosfera propicia a
liberdade, permitindo-lhes que se expressem sem inibicdes e
afirmem suas personalidades.
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No papel, no barro, com lapis e pincéis, sdo as criangas que
experimentam, ensaiam, procuram e, 0 que € mais importante,
encontram suas solucgdes".

(Trecho de um catadlogo de apresentacdo da primeira
exposicado de desenho, pintura e modelagem da Escolinha
de Arte da Biblioteca Castro Alves. 1949).

"No decorrer daqueles anos, ja haviamos aprendido e formulado o
que a arte representa para a crianga:

1. atendimento a necessidade vital de expresséao;

2. desenvolvimento da sensibilidade estética;

3. integragdo e ajustamento a vida, pelo processo de percepgéo,
expressao, comunicagéo;

4. recurso natural e espontaneo da cultura, pelo afinamento das
capacidades perceptivas;'

5. desenvolvimento da criatividade, pelo exercicio dela;

6. autodeterminagéo e autoconfianga pela atividade de pesquisa e
realizacao livre de imposigdes e padrées.

Mas, ndo nos antecipemos. Esta formulagdo néo foi facil, nem
imediata. E ndo esta ai completa".

(Texto mimeografado de Lucia Alencastro Valentim. Capitulo
"A vida na Escolinha — objetivos iniciais").

"Chegou Milagros Argélia Veloso, a professora de pequenas
plasticas'. Perguntei por que deu esta denominag&o a seu curso.
— Achei que resumia a idéia geral: incentivar a vontade de fazer
pequenas figurinhas artisticas e equilibradas, pegando um
movimento e reproduzindo plasticamente urna atmosfera. Fago
questdo que a base seja sempre folcloristica. Quero interessar a
crianca pelos aspectos regionais de seu pais. Quero que
observem, compreendam, amem e executem. Principalmente que
saibam ver o que faz a esséncia de sua terra. Fago questdo que
escolham unicamente temas proprios ao pais. Nada de girls
americanas ou mexicanas de cinema! Coisas tipicas que viram.

— Conhecia o folclore brasileiro quando chegou ao Brasil?,
perguntei a jovem professora chilena.

— Deram-me uma bolsa de estudos de um ano exatamente, para
que tivesse oportunidade de me aproximar de habitos que
desconhecia. As criancas me ajudaram a aprender muita coisa.
Contam-me lendas, descrevem-me costumes, enguanto ensino
como é possivel aproveitar qualquer material que se encontre a
mao para realizar as pequenas plasticas. Ensino a técnica, tao-
somente, deixando-lhes inteira liberdade de execucao,
interpretacgao livre, guiada pela imaginag&o propria.

— Seu titulo é professora de folclore', ndo é?

— Sim. Acho que é uma criagdo minha! O folclore é tdo
importante que é preciso devolver-lhe o lugar que lhe cabe. Minha
finalidade é introduzir nas escolas o amor ao aspecto tipico,
tradicional e lendéario de cada lugar, ao mesmo tempo que procuro
desenvolver a habilidade manual de meus alunos. . . Encontrei
aqui um material extraordinario. . .
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Além dos cursos para criangas, seria interessante que ensinasse
os segredos das ‘'pequenas plasticas'’ as professoras,
principalmente as professoras rurais que aprenderiam a se
aproveitar do material maravilhoso oferecido pela natureza — os
seixos, as conchas, as folhas, as frutas, etc, etc."

(Trecho do artigo de Yvonne Jean, "O Folclore e a Crianga",

publicada no Correio da Manha de 16 de janeiro de 1949).

Um nome para a Escolinha

"Quando a Escolinha realmente comegou, creio que a tendéncia era ela se chamar Escolinha
Castro Alves, porque estava na Biblioteca Castro Alves. Mas eu ndo quis dar nome a Escolinha.
Estavamos realmente fazendo uma experiéncia em aberto, até 0 momento em que comegamos a
sentir que precisava de um nome. Ai € que surgem as criangas que ja comegavam a dizer:
amanha eu venho a Escolinha', e elas s6 chamavam de escolinha. Percebi de imediato que elas
faziam uma distingdo entre a escola institucional e aquele lugar que elas passavam a chamar de
Escolinha. Escolinha, no diminutivo, com o componente afetivo. uma era a escola onde ela ia
aprender, a outra onde ela ia viver experiéncia, expandir-se, projetar-se. Entdo foram elas

mesmas que deram o nome".

(Do depoimento de Augusto Rodrigues)

A Escolinha de Arte funciona na Biblioteca Castro Alves e é um
valioso posto de observagdo para os que estudam a infancia e
suas manifestagdes livres e intuitivas de arte. Augusto Rodrigues,
com seu grupo de professores, respeita essa liberdade ao
maximo, evitando até as palavras desprevenidas que possam
conduzir aqueles maravilhosos instintos a macaqueacdo, a
estUpida precocidade feita de servilismo e papel carbono . . .
Mestre Augusto Rodrigues se deslumbra com aquelas expe-
riéncias e diz muito justamente que é com criangas conservadas
na sua candura original que a gente aprende.

("Infancia, irma da pintura", reportagem da revista RIO,
reproduzindo em seis paginas pinturas das criangas da

Escolinha — nimero de Natal, 1949).

.. ..uma escolinha . . . onde a crianca mergulha livremente em si
propria para trazer, através do desenho, a riqueza exuberante de
sua fantasia criadora. Um grupo de professores, entre eles o
desenhista Augusto Rodrigues, entrega-se com afa ao trabalho da
escola, confundindo-se com os alunos, estimulando neles essa
confianga que leva a trabalhar sem temor, sem receio de errar;
tem assim conseguido fazé-los revelarem, com a maior
espontaneidade, a riquissima combinagdo de linhas e cores que,
as vezes, s6 as criangas sabem realizar. Da aula a que assistimos
se poderia dizer que era a aula do professor ausente, pois a este
apenas se consultava, evitando ele oferecer sugestdes ao
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aluno. 0 ambiente da escola é sobretudo de alegria, de intima
camaradagem. Meninos e meninas, de trés a doze anos, se
congregam na aula, com interesse sempre renovado, mesmo
porque ndo estdo obrigados a isso pela ameaca de qualquer
sancgdo. Ali, a crianga escolhe o assunto e p6e méaos a obra. Ali,
pelo trabalho, ela se liberta e sem qualquer embaraco se reajusta,
trazendo a superficie suas emocgdes, que as faces impressivas e
repressivas da educacao tendem a frustrar. Estas criangas estéo
conquistando, de modo suave, um direito inalienavel — o de se
exprimirem sem inibicbes-e de afirmarem sua personalidade.
Nesse curso, ndo ha intengédo de formar artistas, estimular vaida-
des. mas de divertir, adestrar a crianga no conhecimento dos
materiais, desenvolvendo nela toda a for¢ca de sua capacidade
criadora....

(Reportagem de CARETA — 1950).

Curvas e retas. Muito vidro, muita luz, muitas cores claras. E
alegre o ambiente da Biblioteca Castro Alves, no edificio do
IPASE, onde funciona uma escola livre de desenho, para criancas,
idealizada e dirigida por Augusto Rodrigues. . . "Escola livre de
desenho" talvez ndo seja 0 nome adequado para esta instituicao.
Ali as criancas ndo aprendem somente a desenhar, mas também
a manejar pincéis e tintas, esculpir em plastilina e em "papier-
maché", a fazer bonecos e fantoches. E, em vez de dizer
aprender, eu provavelmente deveria ter tido aprender a gostar. O
ensino ai é de tal forma livre e espontaneo, que tudo é feito de
acordo com aquilo que as criangas gostam, e, sem duvida alguma,
elas aprendem a gostar de seu trabalho.

Lembro-me bem quando Augusto Rodrigues abriu esta escola, faz
mais ou menos um ano. Tinha seis alunos que vinham trés vezes
por semana. Ele ensinava sozinho. Agora, a escola tem cem
alunos inscritos, ao todo dez professores e as aulas sdo diarias.
Mesmo aos domingos, alguns dos alunos maiores fazem questao
de ir ao campo para desenhar, tendo a natureza como modelo. E
isto tudo em um ano.

(Revista GUAIRA, dezembro de 1949, reportagem de Jorge de Holanda).

E um grupo de criangas que desenha o que quer, a quem O0S
professores apenas respondem as perguntas e nunca repreendem
por erros ou faltas. Os que ensinam nada recebem, os que
aprendem nada pagam. Quando a hora de terminar as aulas vem
chegando, a criangada se impacienta numa ansia de que a aula se
prolongue, para que os desenhos sejam terminados. Lembro-me
de ter visto um menino do morro chamado Zacarias. Foi o primeiro
a chegar e, a pretexto de limpar as mesas dos respingos de tinta,
os pincéis, foi o Ultimo a sair. Zacarias € um menino do morro,
pobre, e com varias expulsdes nas escolas publicas. Mas ali,
naquela, é o primeiro a chegar e o Ultimo a sair.

(Reportagem de Fernando Lobo. em Noite llustrada. 12 de abril de 1949).
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. .'As criangas estdo mais perto da verdade poética. NOs ja
perdemos o paraiso', disse, com um sorriso. Helena Antipoff, a
mulher que tdo bom trabalho faz no Departamento da Crianga, no
Instituto Pestalozzi onde, além da psicologia. trata de desenvolver
0 gosto artistico das criangas e, principalmente, nesse
extraordinario Instituto de Organizacdo Rural que mereceria por si
s6 um grande artigo. Aconselhou-me que fosse a Biblioteca Castro
Alves onde os bonequinhos foram confeccionados.

— E uma biblioteca de um tipo inédito. Criou-se nela uma
secdo de desenho e pintura, ceramica, gravura, e 'pequenas
plasticas', dirigida por Augusto Rodrigues. Ndo sdo cursos
obedecendo as normas habituais. Cada crianca pode dese
nhar ou modelar, se tiver vontade, sem que seja preciso
matricula alguma. Pode pintar, da mesma maneira como
vem ler um livro! A atmosfera é muito diferente de tudo que
se conhece.

Fui a biblioteca e, com efeito, senti-me envolvida por uma
atmosfera livre e despreocupada. A atmosfera do clube que tanta
falta faz aos meninos em busca de distragcdes. Meninos e meninas
estavam lendo, desenhando e passeando na sala que nada tinha
de uma sala de aulas. As mesas séo arredondadas, de formas
irregulares e equilibradas. Numa parte da sala, com chdo de
pedrinhas e muitas plantas verdes, espalham-se mesas nas quais
se sentam os alunos dos cursos.

— Apesar de nao existir regulamento, quem veio uma vez
sempre volta. E somos, antes de mais nada, opostos a
qualquer forma de academismo. Deixamos absoluta liberda
de a cada aluno. Queremos dar-lhe todas as oportunidades
de desenvolver a personalidade criadora. Dou o material e
ensino como se deve usa-lo. E s6. Somente dou conselhos
técnicos. E quantas personalidades interessantes estdo sur
gindo . . . Veja estas duas esculturas, por exemplo.

A primeira era uma cabeca de mulher, inspirada pelo mais puro
formalismo, com tracos monétonos e cachos horrivelmente
regulares. A segunda era uma cruz com um Cristo de linhas
simplificadas e exprimindo um sentimento profundo.

— A cabecga foi o primeiro trabalho da menina quando aqui
chegou. O crucifixo foi o segundo, quando se convenceu
que tinha liberdade de seguir sua concepgao propria"“.

(Trecho de artigo de Yvonne Jean, "O Folclore e a Crianga",

no CORREIO DA MANHA, de 16 de janeiro de 1949).

Atividades

A Escolinha diversificava aos poucos suas atividades. A medida
que surgiam pessoas interessadas em ajudar, aproveitava-se sua
contribuicdo. Novas aulas, novos cursos. Um habito, desde o
principio: expor o resultado do trabalho do dia no chdo da sala
para todos verem. Depois, um ou outro mural. Finalmente,
exposi¢ao no saldo do andar térreo do edificio.
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Relatério de 1952, fazendo um resumo das atividades da
Escolinha de Arte (ainda chamada Escolinha de Arte da Biblioteca
Castro Alves), afirma terem passado pelas suas aulas "cerca de
quinhentas criancas, com surpreendentes resultados pedagogicos,
ao mesmo tempo que funcionou como centro de estimulo e
pesquisa a um sem-numero de professores e artistas nacionais e
estrangeiros”. Em 49 e 50, a Escolinha organizou a Exposi¢céo de
Arte Infantil, comemorando a Semana da Crianga. Em 1950,
promoveu, em colaboragcdo com o Departamento Nacional da
Crianca, cinco grandes debates sobre a arte infantil. Fruto desses
debates foi o Centro de Estudos para a Iniciagdo Musical,
orientado por Liddy Mignone. Também em 50, foi realizado o
curso de Atividades Artisticas para educadores e assistentes
sociais, da primeira Missdo Rural de Educacéo de Adultos, do
Ministério da Agricultura. No periodo 48-52, os professores da
Escolinha promoveram conferéncias, debates, exposicbes e
cursos especializados em Belo Horizonte, na Fazenda do Rosério,
em Rezende, em Recife, Salvador, Porto Alegre. Santa Maria —
entre outras. Um grupo de alunos da Escolinha foi em excursdo ao
Rio Grande do Sul, levando pegas de sua autoria com fantoches e
cenarios criados por eles.

Fabricagéo, pela crianca, do préprio brinquedo.
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Em 1950, a Escolinha participou da Exposi¢ao Internacional de
Arte Infantil em Londres. Em 51, trouxe ao Rio e fez percorrer
varias cidades uma exposi¢do de pintura de criangas argentinas. A
Escolinha mostrou, na sua sede, trabalhos em ceramicas das
criancas da Fazenda do Roséario. Ainda em 51, realizou uma
Exposicdo Didatica de Gravura, um curso de Fotografia, em
combinacdo com o Instituto Nacional de Cinema Educativo e, sob
0 patrocinio do Ministério da Educagdo, a primeira Exposi¢ao
Nacional de Arte Infantil, com 1.500 trabalhos de varios estados.
Nesse periodo, a Escolinha contava com as seguintes atigidades:
desenho, pintura, pequenas plasticas, teatro de fantoches e de
mascaras, jornal escolar, recortes, gravuras em linleo e em
chapas de cobre, tecelagem, iniciacdo musical e bandinha ritmica,
excursoes.

"Na Escolinha de Arte do Brasil, gragas a sabedoria de seus
orientadores, ndo ha dia disso nem dia daquilo. Aqui se
compreende que o garoto se interesse hoje por determinados
assuntos e, dentro de uma semana ou um més, por outros, em
relacdo aos quais esta sensibilizado. E ndo lhe negam o direito de
usar e abusar de suas sugestfes; de atirar sua imaginagao livre
na folha de papel, de misturar com as tintas e os pincéis; de
expressar sua personalidade, sem entraves de qualquer espécie.

A arte ndo é simples passatempo, embora alegremente praticada

como um jogo; é fator importante na formagéo da personalidade;

ajuda a crianca a enfrentar os problemas presentes e futuros e a

preservar sua integridade e seu equilibrio".
(Reportagem de Flavia da Silveira Lobo, no Correio da
Manh&. 10 de agosto de 1952, "Arte, fator importante na
formacao da personalidade"”).

"A Escolinha de Arte do Brasil estimulara a auto-expressédo da

crianca através de atividades artisticas e recreativas, provera o0s

meios materiais e as oportunidades de aprendizagem das diversas

técnicas de arte; estudara o desenvolvimento artistico da crianca,

em todos os aspectos; difundira os resultados obtidos; estimulara

a criagcdo de escolas do mesmo género; estabelecera intercambio

com entidades congéneres nacionais e estrangeiras; pugnara pelo

reconhecimento social da arte infantil; favorecera a especializagéo

de professores para o ensino e orientagdo de atividades artisticas

e recreativas".
(Reportagem de Flavia da Silveira Lobo, no "Correio da
Manh&@", 3 de agosto de 1951. "Crianga: artista por
natureza").

"Na Escolinha, o professor — no sentido lato que damos a palavra
— néo existe. Porque sua finalidade, ai, ndo € ensinar o que a
crianca deve fazer, obrigando-a a concluir traba-



Ihos ou seguir técnicas. Nao. Seu objetivo € completamente outro:
é proporcionar as criancas ambiente favoravel ao seu
desenvolvimento, estimulando-lhes a auto-expresséo, inclusive
promovendo 0Ss meios materiais e as oportunidades para a
aprendizagem das diversas artes, sem, no entanto, anular-lhes a
iniciativa com disciplinas e teorias. 0 principio basico da Escolinha
é respeitar a individualidade de seus pequeninos alunos. Ndo se
cuida, pois, de formar artistas, subordinando-os a regras
académicas, nem também de alimentar vaidades. Seu propésito é
desenvolver, num ambiente de recreacdo sadia, as faculdades
criadoras das criangas em todos o0s seus aspectos artisticos".

(Reportagem de Natalicio Norberto, em 0 Tempo. 2 de
outubro de 1952 — "Criam as criancas seu mundo de arte").

com a presente exposicdo, terd o publico nova oportunidade de
verificar os resultados de nosso método de ensino de arte infantil,
depois de trés anos de experiéncias. Preservar a espontaneidade
da infancia constitui a base desse método. E preservar sua
espontaneidade é afastar ou impedir que na crianga se formem
umas tantas inibicbes que ela tende a adquirir entre os adultos,
por uma pedagogia mal orientada, a desatencdo dos pais e a
incompreensdo geral do que seja a alma infantii como forga
criadora e fonte de poesia. Nao falando nos transtornos psiquicos
e morais que lhe advém quase fatalmente quando contrariada em
suas tendéncias espontaneas, entre as quais predomina a
atividade imaginativa — cumpre ndo apenas deixar que a crianga
seja livre, mas dar-lhe também ambiente e condigbes para que
possa exprimir, sem constrangimento, seu mundo maravilhoso.
Ser-lhe-4 assim propiciado o uso criador, mas ndo desatinado da
liberdade. Sabendo-se valorizada pelo adulto, a crianca adquire e
aumenta a confianga em si mesma, torna-se mais alegre e feliz e
— 0 que é de observagédo corrente — mais natural e comunicativa,
socialmente, & medida que comeca a exprimir-se pela arte.

Esse critério de apelar para a espontaneidade da crianca, de
deixar que ela se exprima como queira, num ambiente em que vé
outras criangas desenhando, pintando e modelando, ndo s6 lhe
aguca a percepgdo plastica e colorida das coisas, como lhe traz,
diante de si mesma, a certeza de que adquire dignidade nova. Ela
mesma descobre suas falhas e encontra sua prépria disciplina.
Sente-se importante em seu mundo desde que nao a atrapalhem
os adultos. Se a ajudam, tanto melhor. E o que temos procurado
fazer. Mas essa ajuda consiste mais em assistir do que em
intervir. E se intervencao ha, é indiretamente; mas téo discreta que
mais parece uma troca artistica em que os professores sdo
também beneficiados pelo sopro refrescante de poesia que vem
da alma infantil.

Essa a orientagédo seguida ndo s6 na Escolinha de Arte, como em
diversos orfanatos, organizagdes educacionais e
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cursos privados, aos quais estamos irmanados a apreciagdo do

publico. Que este se regozije conosco pelos resultados obtidos —

prova do acerto de nossos métodos e prémio aos nossos

esforgos. Se o confessamos, ndo € por imodéstia: a gléria ndo é

nossa, é das criangas.
(Texto redigido por Anibal Machado, para um catalogo.
N&o foi publicado. Datilografado, com corre¢es
manuscritas, do autor — 1951.)

A crianca e a natureza

Ficar na escolinha era bom — isso era o depoimento unanime das criancas. Os pais se
admiravam com uma escola de onde seus filhos ndo queriam sair e a qual ndo gostavam de
faltar. Dai, a surgir uma atividade para os fins de semana, foi um passo. A Escolinha era no
centro da cidade, no alto de um prédio. Por mais que surgissem plantinhas cultivadas pelas
criancas, os professores perceberam a necessidade de se fazer alguma coisa ao ar livre, em
contato com a natureza. 0 Parque Guinle, em Laranjeiras, era aberto ao publico e de facil acesso
para quem vinha dos mais diversos pontos da cidade. com pouco tempo, instituia-se o domingo
ao ar livre: criangas soltas pelo parque, correndo, brincando e, se quisessem, desenhando e
pintando. O prazer de criar na Escolinha durante a semana se prolongava na alegria dos fins de
semana no parque Guinle.

Além do beneficio direto a crianga, a experiéncia do parque resultou num beneficio indireto.
Quando a Escolinha foi despejada da rua México, e a campanha pela sua continuidade ganhou
os jornais, Augusto Rodrigues recebeu um telefonema de alguém que, com a convicgédo de que a
Escolinha nédo podia fechar, se colocava a disposicao para resolver o problema. Era o Almirante
Lacio Meira, do Ministério da Viagdo e Obras Publicas. Através dele, a Escolinha conseguiu o
local da avenida Marechal Camara. Lucio Meira tinha conhecimento do trabalho da Escolinha,
apenas por observar as criangas brincando no Parque Guinle, que ele via da janela de seu
apartamento. E ele sabia que uma escola que promovia uma atividade como aquela ndo podia
fechar por falta de sede.

"... aos sabados e domingos as criangcas se reuniam as nove horas da manh& na Biblioteca do
Ipase. Em frente a Biblioteca Nacional tinha um patio e dali saiamos para tomar um bonde e
famos para o Parque Guinle, em Laranjeiras, onde ndo havia ainda o Palacio do Governo. . .
Nés.. . iamos com as criangas, elas pintavam, se deitavam, corriam, inventavam, dramatizavam.
Até que um pai resolveu vir, um casal, depois veio outro e depois de pouco tempo a reunido ndo
era de criangas e professores e da natureza, era de pais, criangas, professores e da natureza. Os
pais nessa hora tinham oportunidade de conversar com os professores e apreciar sua crianga em
liberdade e no uso pleno da sua criatividade e de sua responsabilidade. Nao havia necessidade
de que ninguém tomasse conta de ninguém ... Até hoje encontro algumas pessoas que
passavam por ali, se agregavam, viviam a experiéncia do grupo e depois iam me procurar na
Escola.

Muitas vezes nos deitavamos para olhar o céu. Experiéncia que vim a fazer depois e que
provocou um certo espanto, quando, na Fazenda do Rosario, com professores, depois de
subirmos uma montanha, cada um com papel para tomar nota, ... e eu disse: 'N6s subimos esse
morro. Agora acho que vamos passar algum tempo deitados olhando o céu. Depois, se vocés
quiserem, podem se sentar e olhar as montanhas e depois, se tiverem vontade de outra coisa
qualquer, podem fazer, desenhar ou escrever'. Eles deitaram um pouco sem jeito, até que foram
relaxando e entendendo que
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Nos dias de descanso, os alunos podiam ir ao Parque Guinle (Laranjeiras), em companhia das
professoras, para um outro tipo de recreio.

deitar e olhar o céu ndo é uma coisa tdo estranha e que olhar montanhas é também uma coisa
muito normal. As criangas se deitavam, depois corriam, brincavam”.

(Do depoimento de Augusto Rodrigues)

Reportagem feita pela REVISTA DO SERVICO PUBLICO, intitulada uma Escola de

Arte Livre para Criancas", apresenta uma definicdo dos principios gerais que orientam

as atividades da Escolinha de Arte:

"1. S6 é possivel o ensino dé-desenho. como das artes em geral, dentro de um conceito

amplo de liberdade e, simultaneamente, de respeito a espontaneidade da criacéo

artistica.

2. Quando as varias disciplinas de arte funcionam harmonicamente na escola, hd um
enriquecimento geral do conhecimento adquirido pela crianca de cada disciplina, em particular
pelo fato de que essas disciplinas se interpenetram e abrem as criangas horizontes mais amplos.
3. 0 professor de desenho, como de arte em geral, deve saber que o trabalho da crianca deve
ser livre e que ao professor cabe apenas transmitir-lhe as técnicas, o conhecimento dos materiais
e dar-lhe o ambiente propicio & criagao".
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As criangas falam

"Preciso mesmo falar um pouco desta Escolinha de Arte que, até
pouco, nem nome tinha. Forarn os préprios alunos que batizaram
o lugar, tdo querido que nele aparecem todos os dias quando, na
realidade, ficou decretado que trés dias da semana seriam
reservados para os grandes e trés para os pequenos. Mas eles
fazem questao de vir todas as tardes e como impedir sua entrada
se a escola é deles?"

(Trecho do artigo "A Escolinha de Arte", de Yvonne Jean, na
coluna Presenca da Mulher, Correio da Manhéa, outubro,
1949).

"Eu cada dia melhoro mais. No principio eu fazia um desenho
pequenito com muito medo de errar. Agora ndo. Eu fago com
papel grande, sem medo de errar".
(Diario de lolanda, 13 anos).

"O barro na minha méo é um escravo. Faco dele o que quero.
Gosto de modelar".

(Recolhidos por Olga Obry, para um artigo intitulado "uma
exposicao diferente", publicado no Diario Carioca, de 23 de
outubro de 1949.)

"Tive a infancia mais feliz que uma crianga poderia ter e

sempre que penso nela é a Escolinha que me aparece . ..

No meu tempo todos tomavamos conta da Escolinha, tinhamos a
impressao de que ela so existia porque cuidavamos

dela e que os professores s6 estavam ali porque, afinal de
contas, tinha que ter gente para ajudar a gente, para dizer

que isso ou aquilo era formidavel ou muito bom e também
porque eles gostavam da gente. Ainda me lembro muito

bem como tinha medo que a Escolinha fechasse por falta de

dinheiro".
(Carta a Augusto de uma aluna — Irene Landau — da
primeira turma da Escolinha, com data de 20 de agosto de
1961).

"Vim para ca como um simples pequeno que rabiscava. Hoje pinto e desenho, modelo e gravo, e
tantas outras coisas. Qualquer um de nés dird o mesmo. Para fazer um quadro com gosto, ndo
ha como ter uma liberdade espiritual como a que temos na Escolinha. Ha disciplina, e da melhor,
mesmo que feita unicamente por nés. 0 curso esta mostrando ao adulto o que uma crianga pode
fazer, que vale muito mais do que ele pensa. Ca nédo existe o complexo do primeiro aluno e a
amizade entre nos é grande. Ha vezes que levemente nos desviamos, mas logo compreendemos
nosso erro. Chega-se a escola a hora que se quiser. No entanto, todos procuramos chegar cedo
e sair tarde.

Peco o obséquio ao professor Augusto de que fale, definidamente, aos presentes sobre o curso
e, professor, mostre que esta reuniéo foi organizada ex-clu-si-va-men-te por nés. Nenhum adulto
entrou-se no assunto. E s6!"

(Trecho de discurso do aluno Nils Guilherme de Castro, na festa de 20 de outubro de 1949, no
saldo-auditério do IPASE.)
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'Eu devia ter meus 20 anos, mais ou menos, 18, uma coisa assim, quando, freqlientando a
Biblioteca Castro Alves, vi que numas mesas trabalhavam diversas criangas, desenhando. como
minha experiéncia de desenho na escote era muito rudimentar, fiquei curioso e me aproximei. Um
senhor que parecia dirigir aquelas atividades convidava qualquer pessoa que passava por ali.
Quem estava curioso, ele chamava. Eu fui e participei também do grupo. Desenhava, observava
os outros desenharem e fui ficando. Leitor da Biblioteca, passava sempre por ali e voltava um dia,
e fui voltando sempre, até hoje. . . A pessoa vinha, desenhava e freqlientava quando estava
satisfeita e quando ndo estava, ndo aparecia. . . Para mim, a Escolinha e exatamente isso: um
local onde se fica porque se esta bem.

Passaram pessoas pela Escolinha que se tornaram artistas, mas a fungdo da Escolinha nunca foi
fazer artistas, criar férmulas para alguém se tornar mestre em alguma arte.

o * o

0 ambiente era o mais informal possivel. Havia professores, havia mesas com material, na parte
dos cursos de crianga tinha tinta, guache a vontade, papel para a pessoa escolher. Aqueles que
queriam desenhar, desenhavam, quem queria pintar, pintava.

Porque realmente o professor em determinados cursos na Escolinha ndo € mais do que uma
pessoa que procura sacudir um pouco o aluno. Ndo precisava naquele tempo de um professor
com titulos ou com experiéncia muito ampla. Entdo uma pessoa que pudesse reunir o material,
guardar o material, orientar o aluno, ajudava”.

(Trechos de depoimento de Jorge Santos, ex-aluno, diretor da EAB, de uma das primeiras
turmas de alunos — 48 — 49.)

Fazendo jornal

"0 Jornal, para muitos, ndo é novidade, alias 0 mesmo se passa
comigo. No ano passado, a idéia nasceu e morreu depois de uma
agitacdo enorme ... Os alunos eram poucos, as atividades ainda
menos, nunca haviamos escrito nos diarios. . . Tudo isso
concorreu para gque falhasse aquele esforco. . .

Nasceram mais atividades, vieram mais alunos e a sociabilidade
no curso cresceu. Eis aqui o jornal triunfante! O professor Augusto
chamou-nos em reunido, e depois de tantos dias de debates
fomos aos poucos concordando uns com 0S Outros € 0 NOSSO
jornal se formou... e ei-lo publicado! Eis aqui as normas diretoras
do jornal:

1. O jornal 6 dirigido por uma comissdo de cinco membros,
escolhidos por plebiscito.

2. A eleicdo serad completamente livre e o voto secreto.

3. S6 podem ser votadas para a comissao, criangas com mais de
dez anos.
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1,2.3. 4 — Filme de Natal — desenhos e estdria criados pelas criangas do CAAC (Curso de Atividades
Artisticas para Criancas), orientadas pelas professoras Silvia Ademe e Maria Luiza Saad.






5 — Luiz Augusto, 6 anos, aluno do CAAC — 1967.






6 — Mbdnica, sem indicacéo de idade, aluna do CAAC — 1967.
7 — Maria Tavares Cavalcante. 6 anos. aluna do CAAC — 1968.
8 — Débora, 5 anos. aluna do CAAC — 1968.

9. 10 — Daniel Antunes Marinho, 17 anos. aluno do CAAJ (Curso de Atividades Artisticas para
Jovens) — 1975.
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11 — Teatro de Bonecos. CAAC — sem indicacéo de data.
12 — Teatro de Sombras: Trabalhos de criancas de 7 a 11 anos sob a orienta¢édo da professora
Regina. CAAC — 1973.

13 — Teatro de Sombras: Apresentacdo da pega "O menino e o coelho" sob a orientagao da profes-
sora Maria Tereza. CAAC — 1976.



15 16




— Trabalho de Nilson Pereira dos Santos, servente da EAB — 1978.
— Celina Ademe, adulto. Atelier de Xilogravura e Gravura em Metal — 1965.

— Atividades desenvolvidas no Projeto "0 museu e a crianga", realizado em convénio com
o MUDES — 1977.

— Maria Amélia Silva, adulto, aluna do Curso de Arte para Adultos e Jovens — periodo
1961-1964.

— Nilson Pereira dos Santos, servente da EAB — 1975.



4. Um més e meio de curso, pelo menos, para serem eleitos.

5. Sendo de espirito livre, o curso, os artigos devem ser corrigidos o

menos possivel.

6. Pedir-se-a4 sempre ao redator de um artigo que o revise o mais

possivel, ete préprio".
(Nils Guilhermo Castro, "Apresentacdo” do jornal O GRILO,
n° 1, mimeografado e colorido a lapis, exemplar por
exemplar).

0 primeiro nimero do jornalzinho da Escolinha (ainda chamada Escolinha de Arte da Biblioteca
Castro Alves) nao traz data, mas circulou em fins de 1949. Nele escreviam Nils, Irene Landau —
descrevendo os domingos no Parque Guinle —, Hilda e Yolanda Bottino, Jorque Santos e Jacob
Goldemberg — falando sobre as aulas de gravura e o teatro de fantoches. Os redatores do jornal
deixavam espagos para as fotografias que eram coladas em cada exemplar.

uma noticia na dltima pagina do n° 1 do GRILO: "Na mesma ocasido em que estamos langcando
O GRILO aparecera a primeira publicacéo da Editora Escolinha. Foi escolhido para iniciar o
trabalho da Editora a peca para fantoches: '0 Cavaleiro Negro' de Nils Guilhermo Castro com
ilustracdes do autor. Em 1950 a Editora apresentara novas pecas de teatro e varios livros".

A promessa de "varios livros" ndo se concretizou, mas existem no arquivo da EAB algumas
pecas escritas e jlustradas pelos alunos como "A Pastora e o Toureiro", "peca em trés cenas de
Irene e Jacob", editada como suplemento de 0 GRILO. 0 nimero 2 (margo de 1950) e o nimero
3 (maio de 1950) encerram a breve e significativa histéria do jornalzinho. Os dois Ultimos
nameros foram impressos e traziam noticias da expanséo da idéia da Escolinha pelo Rio Grande
do Sul, da visita feita pelos alunos do Rio as criancas galichas, poemas, gravuras e fotografias
documentando a vida na Escolinha de Arte.

A Escolinha vai expor pinturas e desenhos de criangas argentinas

"Chegou recentemente da Argentina a professora Marta Dias
Lopez. Esteve em Roséario de Santa Fé onde entrou em contato
com os CLUBES DE MENINOS PINTORES, clubes freqiientados
por cerca de 900 jovens e dirigidos por 'el maestro Esteban
Ocania'. . .

A professora Dias Lopez trouxe uma mensagem dos meninos
pintores para os alunos da ESCOLINHA DE ARTE DA
BIBLIOTECA ADMINISTRATIVA CASTRO ALVES e além disso
um vasto material selecionado que sera apresentado, ainda este
més, em uma exposi¢do no recinto da Biblioteca Demonstrativa
Castro Alves".

(0 GRILO, n° 2, margo de 1950)

Os meus desenhos de danca

Sempre no curso de pintura, quando eu pergunto a alguém: "Que
é que vocé vai pintar hoje?", a resposta é sempre a mesma: "Eu
nao sei, e vocé? Ah, ja sei, para variar, vocé vai desenhar
bailarinas”.
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E guando me perguntam: "Vocé tem alguma idéia para pintar um
guadro?", e eu respondo: "Ainda n&o", sempre alguém diz: "Entdo
vai pintar bailarinas". Todos na Escolinha gostam de balé, mas
ninguém pinta balé. Por qué? Dizem que ndo sabem. N&o sabem
porque ndo querem. Eu também n&o nasci pintando bailarinas. Foi
pouco a pouco e desenhando muito que consegui desenhar como
desenho hoje.
Eu ndo desenho bem, mas perto do que era antes! Alias eu tenho
certeza de que chegarei um dia a isto, se continuar desenhando,
desenhando muito e sempre. Ontem fui a uma aula e fiz croquis
do natural e de ontem para hoje sei que fiz um imenso progresso.
Fiquei tdo entusiasmada que, quando cheguei em casa, comecei
a desenhar tudo com furiai Meus pés, as cadeiras, o relégio,
minha méo e at6 o pano de pé6.
pela primeira vez na minha vida fiquei contente de estar resfriada,
pois isto permitiu que assistisse a aula e que assim descobrisse
mais uma coisa para o aperfeicoamento de minhas dancarinas.
(Irene Landau, O GRILO, n°® 2, marco de 1950)

A histéria de nossa Escolinha

Vou tentar contar a histéria de nossa Escolinha desde maio de
1948 até abril de 1950.

No primeiro dia compareceram uns dez alunos. A aula foi
simplesmente de desenho. Todos estavam espantados com a
liberdade que Ihes era dada para desenhar o que quisessem.

uma semana depois, tivemos a primeira aula de pintura, seguida
de outras de modelagem em barro, pequenas plasticas e
fantoches.

As aulas eram duas vezes por semana: passaram mais tarde para
trés e, enfim, para todos os dias. Naquela época havia poucos
alunos. A medida que esse nimero foi aumentando, o professor
Augusto teve de modificar o horario, ficando estabelecido que
para maiores de 9 anos a aula fosse as segundas, quartas e
sextas e, para menores as tercas, quintas e sabados. Mais ou
menos na mesma ocasido demos 0 nosso primeiro passeio de
domingo durante o qual desenhamos o natural e fizemos uma
porcéo de coisas.

Depois cada um de nés, maiores, ganhou um caderno no qual
escreveriamos 0 que quiséssemos. 0 Sr. Augusto arranjou-nos aulas
de fantoches aos sabados no Pestalozzi.

Ultimamente temos feito tecelagem e também um jornal, O GRILO
que é, talvez, uma das nossas mais importantes atividades.

(O GRILO, n° 3, maio de 1950)



uma INSTITUICAO DIFERENTE

uma visita qua ficou: Noémia Varela

Em 1949, a jovem professora Noémia Varela — que ja se destacava em Recife trabalhando em
educacgdo especial na Escola Ulisses Pernambucano — veio ao Rio de Janeiro estabelecer
contatos com pessoas e entidades ligadas ao mesmo tipo de trabalho. Um de seus objetivos era
conhecer uma experiéncia pequena que completava um ano de trabalho: a Escolinha de Arte.

A experiéncia a encantou de tal maneira que, voltando ao Recife, manteve-se ligada ao pessoal
da Escolinha através de intensa correspondéncia, troca de idéias, sugestdes de leitura, fichas,
relatos de casos. Depois de um estagio na Argentina, com a Dra. Carolina Tobar Garcia, em
1951, Noémia reassumiu com novo impeto o trabalho em Recife: era agora diretora da Escola de
Educagao Especial Ulisses Pernambucano e professora de Didatica na Escola de Belas Artes.
Em 1959, a opgéo que daria novo rumo a sua vida e ao seu trabalho. Em 1953, Noémia chamou
Augusto Rodrigues para dar um curso em Recife, reunindo o que havia de mais significativo em
arte e educacdo na cidade. Deste curso nasceu a Escolinha de Arte do Recife, que veio a se
tornar um dos focos mais importantes na expanséo da filosofia da Escolinha e do movimento
arte-educacgéo no Brasil. Em 1959, optando definitivamente pela Escolinha de Arte do Brasil,
Noémia veio para o Rio e integrou-se na equipe.

como diretora técnica e depois diretora geral da EAB, conduziu-a através das sucessivas crises,
até os dias de hoje.

"A Escolinha funcionava na entrada da Biblioteca Castro Alves: havia plantas, havia as mesmas
mesinhas que estdo hoje Ia, havia uma arrumagdo mais livre. Aquelas poucas mesas, aquelas
cadeiras, cerca de vinte, vinte e cinco criangas de idades diferentes e uma Jovem professora —
Lacia Alencastro Valentim — atendendo aquelas criangas sem assistentes. E elas livremente
apanhando seus diarios, fazendo suas pinturas. Aquele grupo trabalhava, e Augusto Rodrigues
atendia também as criancas, mas quando chegavam visitas — como era 0 meu caso — atendia
aos visitantes. Enquanto eu olhava as criangas trabalharem tdo poeticamente, ouvia a voz de
Augusto falando sobre Herbert Read, as experiéncias, o interesse e a importancia de auto-
expressdo. Aquilo tudo me encantou — mas me encantou sobretudo o ato, o fazer, a agdo da
expresséao da crianga”.

"Em 1959 deveria reassumir (a cadeira) . . . Este foi um passo decisivo que tomei. Deixei a
cadeira na Escola de Belas Artes e passei a vida proviséria-permanente, a fluéncia da Escolinha,
a riqueza da Escolinha. E também o imprevisivel momento do seu fim. Porque tudo € transitorio
na Escolinha. Desde 59 vivemos em crise. Eu ainda ndo sal dela. Estamos sempre fechando,
sempre mergulhando e levantando a cabeca fora d'agua”.

(Do depoimento de Noémia Varela, para a pesquisa)

"0 maior defeito da Escolinha é a timidez no debate de idéias pedagodgicas e estéticas, de certa
maneira evitando-o por convidar como professores e conferencistas apenas as pessoas afinadas
com uma suposta linha de pensamento da Escolinha. Esta linha ndo e definida claramente e
espero que nunca seja, pois isto levaria a cristalizagao total. A suposta linha — em nome da qual
algumas pessoas ndo sdo ouvidas e ndo tém discutidas as suas idéias — fica entdo sujeita a
definigbes de carater pessoal e a exclusées preconceituosas, também pessoais.
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Noémia Varela me parece o fiel da balanga, nestes casos. Mas, depois dela, a estrutura
estabelecida permitira a emergéncia de outro fiel de balanga?"

(Do depoimento de Ana Mae Tavares Barbosa)

"Creio que a fundagédo da Escolinha reuniu no auditério do IPASE perto de 100 pessoas. Eram
psicélogos, pais, educadores, estudantes, alunos da Escola de Belas Artes, que juntos iam
formar a Sociedade Civil, com estatuto e tudo. Demorei 4 anos para fazer isso, porque ja tinha
participado de algumas entidades e com alguma experiéncia. Em geral, as entidades se
organizam e fazem um estatuto, se elege uma diretoria e depois de um ano ou dois se faz uma
reunido para destituir uma diretoria e para fazer outros estatutos. S6 quando havia um grupo
muito consciente do que se estava querendo e fazendo é que se institucionalizou a Escola".

(Do depoimento de Augusto Rodrigues)

Em busca de uma sede

A peregrinacédo da Escolinha de Arte do Brasil em busca de uma sede fixa é ilustrativa de suas
dificuldades. Nascida no corredor da Biblioteca Castro Alves, no prédio do IPASE, na rua Pedro
Lessa, a Escolinha teve que se mudar para a rua México. Gom a exigéncia de devolugédo do
imovel, feita pelo proprietario, a Escolinha estava novamente na rua. Desta vez a imprensa
assumiu o problema e a campanha cresceu. Professores, pais, jornalistas, escritores,
educadores, autoridades se pronunciavam em defesa do trabalho da Escolinha que ndo podia
ser interrompido, nem muito menos extinto. 0 Ministério da Viacdo e Obras Publicas — através
do Almirante Lucio Meira — colocou um galpdo que servia de deposito de bujdes de gas a
disposicdo da EAB. 0 deposito ficava no Ultimo andar de um prédio na avenida Marechal
Camara. Os sonhos de sede propria foram muitos. Houve um decreto prevendo a doagdo de um
terreno no Aterro da Gldria para construcéo da sede da Escolinha. Mas n&o havia recursos para
um investimento de tamanho vulto. Depois, pensou-se no parque Laje, onde um galpdo enorme,
gue antigamente era cocheira, teria que ser adaptado. 0 custo também era altissimo e a idéia
teve que ser abandonada. Finalmente, a Escolinha mudou-se para Botafogo, perto da entrada do
Tanel Novo em diregdo a Copacabana. Ali, duas casas brancas, com janelas e portas azuis,
recebem diariamente uma pequena legido de criangas, adolescentes e adultos em busca de
cursos e da oportunidade de criar em liberdade.

Anisio Teixeira, a presenca de um educador

Anisio Teixeira, professor, educador, criador da Escola Parque de Salvador, secretario-geral da
CAPES (comissdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) em 1951 e, a partir de
1952, diretor do INEP (na época. Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos), foi, sem duavida,
uma das maiores figuras da histéria da educacdo no Brasil. Entusiasta da experiéncia da
Escolinha de Arte do Brasil — como se pode ver nos seus textos —, ele foi acima de tudo seu
grande incentivador e esteve presente nas crises mais dificeis da vida da Escolinha.

Anisio era presenca constante nos cursos, conferéncias, exposicdes, almogos e festividades da
Escolinha. Mobilizava recursos humanos e financeiros nos varios momentos em que a EAB
esteve perigando. No contato pessoal, intenso e constante, com Augusto, Noémia e demais
professores e diretores da Escolinha, Anisio, além de amigo, era o mestre instigador e
provocante, que levava a reflexdo, ao questionamento e ao passo adiante.
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Em maio de 1954, a pedido da Dire¢do do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos, a
professora Licia Marques Pinheiro fez um levantamento das atividades da Escolinha de Arte e
elaborou um relatério em que dava seu parecer sobre a Escolinha e recomendava o apoio do
INEP.

Depois de enumerar as atividades e cursos promovidos pela Escolinha, o relatério passa a
analisar sua perspectiva.

A orientacdo da Escolinha de Arte, no que diz respeito aos
alunos das fases infantil e juvenil, ndo é dirigida de nenhum modo
pela preocupacao de formar artistas, muito embora se creia que,
onde haja as condi¢des pessoais para tal, a maneira como essas
criangas e jovens sdo conduzidos é a mais favoravel ao feliz
desenvolvimento de suas vocacgdes e aptiddes. Fundamenta-se a
Escolinha de Arte na concepgdo, alids atualmente largamente
difundida entre os profissionais da educagdo artistica, apoiados
por alguns psicélogos de valor que se dedicaram ao assunto, de
que as atividades artisticas tém um alto valor no desenvolvimento
harmonioso da personalidade e na formac&@o de certas atitudes.
Defendem os adeptos dessa orientagdo, a tese de que, se ndo
tivermos essa preocupacdo, além de sermos ineficientes na
tentativa de colimar objetivos artisticos e técnicos, de menor
importancia para o conjunto de alunos, estaremos perdendo a
oportunidade de obter efeitos muito mais importantes, ja para o
proprio desenvolvimento artistico, j& para a educagdo em geral.
Esses objetivos seriam, entre outros:

a) a vivéncia e a alegria de criar, de realizar, por si s6, sem
auxilio alheio, algo de concreto e que é valorizado pelo adulto
(que o expde);

b) a possibilidade de exprimir desejos, preocupacfes, alegrias,
conflitos, inquietudes, sem reacdo do meio, e, sequer,
compreensdo de que se esta agindo dessa maneira (essa
expressdo das necessidades subjetivas tem, segundo um grande
nimero de autores, um efeito favoravel sobre o equilibrio
emocional);

c) adaptacdo ao 'real — a suas limitagBes exigidas pela
necessidade de lidar com instrumento e material fixados que
importam em dificuldades a vencer para a obtencdo do efeito
visado, e com a evolugdo psicolégica, de manter-se fiel as
caracteristicas da realidade que se pretende representar;

d)a capacidade de melhor compreender a si proprio e aos
demais, pela penetracdo no mundo subjetivo que a arte permite;
e)o espirito de disciplina, adquirido na situacdo real mais
favoravel, pois que a disciplina estética do ritmo, da proporgéo,
do equilibrio é uma disciplina natural e. por exceléncia, valiosa
por isso mesmo;

f) o desenvolvimento de aspectos da personalidade que na
educagdo tradicional sdo inteiramente abandonados, relativos a
sensibilidade, ao sentimento, a emocé&o. O trabalho da Escolinha
de Arte se presta, sobremodo, a esses estudos relativos aos
resultados de orientagdo em causa, bem como a outros, como,
por exemplo, o do desen-
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volvimento da coordenacdo motriz necesséaria a escrita, através
das atividades que propicia a crianca. Além disso, o material que
ja possui — alguns milhares de desenhos — permite estudos
varios sobre o desenvolvimento intelectual, afetivo, social da
crianga. Assim, para o da evolucdo da nogéo de perspectiva, de
adaptacéo ao real, da capacidade de observagéo, dos interesses
infantis e tantos outros.

Além dessa oportunidade de estudo de material ja coligido e de
servir de campo para experiéncia no terreno geral da educacéo,
no setor psicolégico normal e desajustado e, em particular, no da
formagcdo de certas atitudes, a Escolinha de Arte 6 também
interessante como instituico a ser utilizada para estagios de
professores de ensino artistico. Sou de parecer que essas
oportunidades — do maior interesse para o INEP — deveriam ser
aproveitadas".

"A criagdo de Augusto Rodrigues cai ja no conceito mais amplo de
nosso seéculo, representando inovagdo corajosa, que a
sensibilidade do artista procurou disfarcar na designa¢do mimosa
e feliz de escolinha de arte. Trata-se de instituicdo, hoje
espalhada por véarios pontos do pais, proposta a oferecer a
crianca nada mais e nada menos que oportunidade para
atividades de criacdo artistica. Representa, no Brasil, alguma
coisa que se podia considerar 6bvia, e que, entretanto, é, no
género, talvez, o que de mais significativo se faz entre nés no
campo da educacdo infantil. Na imensa aridez da paisagem das
escolas nacionais, paisagem que lembra aspectos de nossos
desertos, as escolinhas de arte sdo oasis de sombra e luz, em
gue as criangas se encontram consigo mesmas e com a alegria
de viver, tdo deliberadamente' banida das escolas' convencionais
de 'retalhos de informacdo”, secos e duros como a vegetagao
habitual das zonas éaridas. Mas nédo é somente a escolinha de arte
uma inovacdo pedagbgica. E também inovagdo do proprio
conceito de arte, pois esta ja ndo é a atividade especial de
criaturas excepcionais, mas atividade inerente ao senso humano
da vida. que, felizmente, ainda se pode encontrar nas criancas
que nao foram completamente deformadas pelos
condicionamentos inevitaveis da instrucdo morta e fragmentada
das escolas convencionais. E essa a grande motivacdo das
escolinhas de arte de Augusto Rodrigues. Ele ndo esta a treinar'
artistas, mas a dar as criancas oportunidade para a mais
educativa das atividades, a atividade da criagdo artistica."

(Anisio Teixeira, "As escolinhas de arte de Augusto
Rodrigues, em Arte & Educacgéo, n° 1, de setembro de 1970)

"Para muitos, devido as dicotomias, divisbes e separagbes da era tipogréfica. Augusto
Rodrigues esta, apenas, dando as criangas chances para um recreio’ artistico, como as dariam
0s museus e as galerias de arte. Mas, na realidade, esta a educar a crianga, pela forma mais
alta, mais inteligente e mais reparadora e integrativa, que hoje possuimos para curar-nos das
falsas deformagées, que nos esta ou iré impor o mundo de valores mortos ou moribundos de

nossa civilizagdo em transigdo.
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Dia vira em que a alta e grande experiéncia das Escolinha de Arte, aparentemente modesta e
acidental', sera a macica e universal experiéncia de nossas escolas. Augusto Rodrigues é quem
estad no presente '. Mas nossa experiéncia comum esta hipnotizada pelo passado que continua
onipresente em nosso inconsciente. McLuhan afirma, num de seus livros, que o presente é o
futuro do futuro. Surge dentro do passado, € antevisto por alguns contemporaneos, mas somente
sera vivido e sentido por todos, duas fases adiante de seu real e escondido aparecimento”.

(Anisio Teixeira, setembro de 1970)

"Salvo a Escolinha de Arte de Augusto Rodrigues, a Escola
Doméstica de Natal, o Instituto Tecnolégico de Aeronautica,
Unicas escolas, ao que eu sei, independentes, ndo ha uma so6
originalidade, uma sé audacia, um s6 exemplo dessa estranha
capacidade brasileira de conciliar o seu retardamento historico
com o que ha de mais moderno e atual”.

(Artigo de Anisio Teixeira — "Deitado em berco espléndido e
mal educado” — publicado na revista SENHOR, ano I, n° 1.
margo de 1959.)

uma inglesa descobre o Brasil

Seonaid Robertson pertence ao grupo de artistas e educadores que, na Inglaterra, se dedica a
renovacgédo do ensino da arte. Etnéloga e professora da Universidade de Leeds. é autora do livro
Creative Crafts in Education prefaciado com palavras de entusiasmo pelo eminente critico Sir
Herbert Read. Em 1959, a convite da Universidade do Recife e da Escolinha de Arte do Brasil,
Miss Robertson esteve no Brasil, ministrando cursos sobre a fun¢éo da arte e do artesanato na
educacéo, tendo visitado nessa ocasido, Pernambuco, Bahia, Minas Gerais, Brasilia e Rio de
Janeiro.

Em artigo publicado no nimero 3 da revista Education through Art, 6érgdo da Sociedade
Internacional de Educacéo através da Arte (INSEA), ela afirma:

Tanto quanto me seja possivel, apdés um periodo de quatro meses
em diversas regides do pais, resumir a situacdo da educagéo
artistica no Brasil, direi que essa educagdo parece depender, em
grande parte, de um punhado de professores agrupados em torno
de um Unico homem, Augusto Rodrigues, o primeiro a criar um
verdadeiro centro de aglutinagdo e a aplicar métodos mais légicos
de enfrentar os problemas. Augusto Rodrigues € um homem que
se preocupa com o tipo de educacgéo que, inclusive, Ihe foi dada, e
que se tortura vendo a falta de oportunidades para o trabalho
criador nas escolas. Sua acdo, visando estimular a educagéo
artistica no Brasil e nos paises vizinhos, se exerce principalmente
através da Escolinha de Arte do Brasil, onde sdo dados cursos
para crianca (nos dias de semana, a tarde e sabado, pela manha)
e para adultos (a noite). Rodrigues, ele préprio um artista (coisa
curiosa: € caricaturista), desenvolveu numerosos processos para
liberar o espirito criador das pressdes das inibigGes e da falta de
autoconfianga que caracterizam o antigo sistema educacional.
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No momento, praticam-se na Escolinha vérios tipos de desenho,
pintura, modelagem, confeccdo de marionetes etc. Numa
ambiéncia de liberdade, onde tudo é caloroso, sem cerimonia e
exuberante, as criangas e os adultos séo felizes e se sentem a
vontade. No térreo, com acesso para a rua, existe uma excelente
sala de exposicdo onde sdo exibidos, regularmente, trabalhos de
criangas estrangeiras, obras de artistas contemporaneos, bem
como reproduc¢des que servem para ilustrar o curso da Historia da
Arte. Isto ndo deve induzir ninguém a crer que uma tal atitude
para com a educacéo, através da arte, seja tipica em todo o pais.
E justamente porque as Escolinhas séo originais e atipicas que
elas se revestem de uma importancia maior que seu tamanho".

Ela deu aulas no Curso de Atividades Artisticas e Recreativas, organizado pela Escolinha de
Arte do Brasil, de 20 de maio a 30 de junho de 1959. e em carta de despedida a suas alunas,
conta:

"... Nosso comego com o barro foi a mesma coisa: experimentar e
descobrir, no proprio barro, alguma coisa de sua prépria natureza
e aquilo que ele, por si mesmo, nos mandava fazer. Aqui, outra
vez, compreendo que pedi muito de vocés, com o tipo de
experiéncia anterior que tiveram, quando as convidei a se
sentarem sozinhas com o barro e a explorarem o material. Mas
vocés fizeram o trabalho e agradeco-lhes por isso, porque, para
mim, o primeiro momento em que me senti esperangosa foi
quando todas se sentaram muito quietas, com os olhos vendados,
explorando o barro. Também n&o esquecerei aguela manha em
que deixaram de ser tdo sérias e académicas e se entregaram ao
prazer de olhar e cortar os frutos e partilharam do meu prazer com
todas as coisas novas que estavam para ser descobertas dentro
dos frutos. Vejam bem, com relacdo aos frutos brasileiros, sou
como crianga — tudo era novo e excitante para mim . . .

Desta maneira, podemos incentivar as criangas a descobrirem e a
sentirem prazer nas coisas comuns e participar do prazer das
criancas, embora, por vezes, auxiliando-as a compreender que
isto é parte de um padrdo mais amplo no tempo.

.. . Estou certa de que vocés notaram como nossas atividades
passaram, naturalmente, de uma a outra ... A educagdo, em
lugar de um numero jsolado de disciplinas ou habilidades, pode
ser um todo organico, se nés, educadores, a olharmos como tal...
Porém, sé se aprende a viver, vivendo. Acredito que as coisas
gue fijemos juntas foram vida, porque estavamos fazendo
experiéncias diretas, ndo estdvamos lendo sobre experiéncias de
terceiros. Os livros sao depésitos de conhecimento acumulado e
podem proporcionar enormes alegrias. Porém, ndo deveriam eles
ser utilizados para examinar e enriquecer o que nés e as criangas
experimentamos diretamente? E, em vez de serem uma barreira
entre a
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crianca e a vida. serem utilizados para comparar e ampliar nossa
experiéncia prépria e real? O conhecimento e a sabedoria dos
livros s6 sdo vida quando ligados a uma experiéncia real de nés
mesmas. Do contrario, serd um conhecimento morto, como a
madeira morta que ndo tem raizes para sugar a vida da terra; e
nés continuamos a oprimir as criangas, a sobrecarrega-las com
este conhecimento morto até que elas, gradativamente, véo
perdendo a vitalidade de, através da propria experiéncia, irem
buscar o conhecimento proprio. . .

Assim, os livros deveriam ser para as criangas um esclarecimento
e uma continuacgéo de qualquer coisa que elas realmente tivessem
experimentado. N&o permitamos que, para nds, os livros se
tornem um substituto da prépria vida. Apenas na experiéncia direta
encontramos vida plena".

Em Minas Gerais, na Fazenda do Roséario de Helena Antipoff, Seonaid Robertson fez uma
pesquisa de aproveitamento de recursos naturais locais para a preparagao de tintas. Assim, a
professora inglesa se familiarizou — e fez suas alunas se familiarizarem — com o urucum, o
barbatimdo, a quaresminha, o pau-brasil, o ipé, o anil e uma série de outros materiais que
produzem cores diferentes para trabalhos de natureza variada. O curso de Miss Robertson
iniciou uma prética na Escolinha de trazer os grandes nomes da arte-educacao no mundo para
— através de palestras, seminarios, cursos regulares — ajudar a aprofundar a experiéncia no
Brasil

A crianga e a cultura popular

A Escolinha de Arte do Brasil sempre foi um pélo aglutinador de artistas e educadores. Quem
quisesse dar qualquer contribuicdo aquelas criancas e jovens era bem-vindo. O nimero de
visitantes de todas as regides do pais e de todas as areas de atividades é consideravel. Basta
examinar alguns livros de assinaturas e impressoes registradas pelos que passavam em visita a
Escolinha. Muitos desses livros se perderam ou perdeu-se o habito de registrar cada visita. Mas,
dos registros que ficaram, pode-se concluir sem faltar a verdade, que o que havia de mais
significativo nas artes e na educagéo brasileira passou pela Escolinha e gostou do que viu.
Desde os primeiros anos, a Escolinha acolhia em cursos ou visitas, artistas populares. Augusto
Rodrigues fez questao de trazer de Pernambuco o Mestre Vitalino para encantar as criangas com
seus bonecos de barro e com musica nordestina da banda de pifanos trazida por ele. Heitor dos
Prazeres, compositor e pintor, era presenca constante nos almogos, nas atividades e nas festas.
Havia ocasides em que levava pastoras e passistas, e as salas da Escolinha ferviam com o
samba.

A musica popular brasileira sempre esteve presente. Silvio Caldas, Marilia Batista e Vanja Orico,
por exemplo, deram varios recitais, para as criangas e convidados da Escolinha.

Vérias vezes houve exposi¢do de artesanato popular. O intercambio com a Fazenda Rosério de
D. Helena Antipoff — uma grande incentivadora do artesanato — levava pessoal da Escolinha
para Minas Gerais a fim de observar in loco o trabalho dos artistas populares e trazia os arteséos
para o Rio de Janeiro.

uma IDEIA QUE SE ESPALHA

A Escolinha de Arte, na prépria cidade em que nasceu, comegou a se desdobrar. Saindo do
prédio do IPASE, la deixou a Escolinha de Arte da Biblioteca Castro Alves.
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Um primeiro grupo familiar ligado a Escolinha, mudando-se para o Rio Grande do Sul, sentiu
necessidade de continuar a viver a experiéncia, criando a Escolinha do Circulo Militar de Porto
Alegre. Além das constantes viagens de Augusto pelo Brasil, levando as idéias e iniciando na
pratica um movimento, o primeiro traco de intercambio foi desenhado pelo grupo da Escolinha do
Rio que se deslocou para o Rio Grande do Sul — alunos e professores, sem 0s pais — para
levar teatro de fantoches e discutir sobre as experiéncias de ambos os estados.

Em 1950, nasce a Escolinha de Cachoeiro do Itapemirim. Em 1953, a do Recife. Dai em diante,
surgem escolinhas por todo o Pais. umas sobrevivem, outras se transformam, outras ainda ndo
agiientam as primeiras crises. Mas a idéia impulsiona novas experiéncias e a pratica faz crescer
0 movimento. As conclusbes do Encontro realizado em 1972 d&o uma perspectiva precisa e
vélida para os dias de hoje, em termos do Movimento Escolinhas de Arte.

As escolinhas de arte

A sensacional revelagdo de que a crianga é criadora por natureza
até seus dez anos e que, portanto, faz arte no mais puro sentido
intuitivo, devemos a Cizek que, em 1885, descobriu que a escola,
com seus métodos antinaturais, aniquila a expressédo criadora
infantil. S&8o suas as palavras: "A menor producdo de uma
experiéncia intima vale mais que a mais inteligente das cépias".
Apesar de Revaisson ter lutado por um sistema mais racional de
ensino, rebelando-se contra o desenho fundamental na geometria
que Guillaume implantara a partir de 1878, a escola continuava a
seguir os métodos formalistas de adestramento, partindo dos
elementos para as formas. Fora da escola a crianga ndo fazia
arte. Podia ser auxiliar de artista, excepcionalmente, mas esse
papel era caracterizado pela imitagdo das maneiras de ser do
mestre. Cizek realmente descobriu a arte infantil ao encontrar, no
desenho espontaneo, aspectos plasticos surpreendentes. Em
1891, abre a primeira escolinha de arte infantil, com seus préprios
recursos e, alguns anos apds, ela foi instalada na Academia de
Arte. O método que usou foi sempre o intuitivo.

Hoje, todos os paises civilizados possuem escolinhas dessa
natureza.

No Brasil temos hoje 22 Escolinhas de Arte Infantil, destacando-se
a do Rio de Janeiro, a de Sdo Paulo, a de Porto Alegre e a de
Recife. 0 iniciador da educagéo artistica da crianca brasileira foi o
pernambucano Augusto Rodrigues, desenhista, caricaturista,
pintor e jornalista nascido em Recife em 1913.

Sentindo a necessidade de professores integrados no verdadeiro
sentido da arte infantil. Augusto Rodrigues passou a dedicar parte
de seu tempo a formacédo de animadores, colocando o resultado
de suas experiéncias a disposi¢do dos professores interessados.
Seminarios e estagios sdo ali realizados, contando-se atualmente
em cerca de 2.000 os mestres que ja passaram pela Escolinha
entre nacionais e estrangeiros. Seu trabalho tem hoje projegéo
internacional. Faz parte da representacdo da América Latina na
UNESCO.
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por ter participado da Fundacgao da Sociedade Internacional de
Educagéo através da Arte.

A compreensédo do sentido revelador e formador das escoli-nhas
fez com que a arte infantil fosse levada em consideragéo, mesmo
fora das escolinhas. A Biblioteca Infantil Municipal de S&o Paulo,
por exemplo, mantém uma sala e um professor que orienta o
grafismo e a pintura da criangca, promovendo exposi¢cbes e
estimulando a produgdo. Parques, recantos, escolas primarias,
podem manter o desenvolvimento da atividade artistica, bastando,
para tanto, a fundacéo de clubes de arte infantil, com reunides
freqlientes em local preparado para as atividades. Escolinha de
Arte ndo é luxo de criangas abastadas. Hoje é considerada
necesséria a formagéo do individuo. Por isso, devemos lutar por
oferecé-la a toda crianga deste imenso mundo, se é que o
gueremos melhor e mais pacifico. A arte une os homens e na
infancia esta o primeiro trago de unido, ja que o que caracteriza a
arte infantil é a universalidade.

(Capitulo XXII (pags. 161-165 do livro Arte Infantil na Escola
Primaria de Dinorath do Valle Kuyumjian — S. Paulo—
1961)

Movimento escolinhas de arte

"O Movimento Escolinha de Arte é uma conseqliéncia natural da prépria filosofia e dindmica da
Escolinha de Arte do Brasil. Quando ela foi instituida. Augusto empenhou-se em seguir uma
diretriz educacional criadora. Sentiu que naquele momento era novidade uma classe de arte para
crianga. Chamava atengdo, mobilizava os interesses mais diversos, pessoas de formagdo
variada . . . Entendeu rapido que teria que difundir horizontalmente e que teria que passar a
mensagem — porque era fundamental a importancia daquela pequenina experiéncia, que nada
tinha a ver com o sistema escolar da rede oficial.

. .. Era uma iniciativa particular que nédo se constituiu em sociedade sendo em 52.

. . .A fidelidade da Escolinha de Arte ao nome (e de cada Escolinha que compreendeu isto)
realmente foi muito positiva porque mostrou, com acuidade de compreenséo, que ndo é o nome
que vai dar importéancia a experiéncia, € quem esta na experiéncia, e o que é feito, e o resultado
e o processo dela, em termos de suas consequiéncias no sistema educacional brasileiro. m m .

Na verdade, muitos artistas e educadores no Brasil e na América Latina fizeram experiéncias e
pesquisas na area de educagéo e arte.. . O que a Escolinha de Arte do Brasil fez e continua
fazendo de singular para mim é apresentar-se como proposta aberta, modelo gerador de novas
Escolinhas de Arte, modelo no sentido cientifico, ndo para ser imitado, mas para ser o ponto de
partida para a mudanga. Ela nunca propés a nenhuma Escolinha: 'faga o que eu fago'. Mas:
'tenha os fins, a expectativa, leve as atitudes geradoras de uma experiéncia coerente com o seu
meio'. Modelo gerador de novas Escolinhas de Arte diversificadas na medida do sonho e da forca
criadora de seus fundadores. A Escolinha de Arte de Bagé, de Santa Maria, do Recife, de
Alagoas, de Jodo Pessoa, de Cachoeiro do Itapemirim, representam realidades e resultados
inteiramente diversos. Mas estdo ligadas a experiéncia Escolinha de Arte do Brasil dentro de
uma linha filosofica, dentro de uma atitude e expectativa, de uma forma de educagéo
inteiramente diversa da que caracterizava e caracteriza 0 nosso sistema educacional . ..
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E se cada Escolinha — pelos seus ideais e principios — se liga a experiéncia-mae da Escolinha
de Arte do Brasil, por outro lado caminha independentemente em seu processo de
desenvolvimento, auténoma na dimensdo que lhe conferem aqueles que a constituem, que
fundamentam e orientam a experiéncia."

(Do depoimento de Noémia Varella)

Primeiros contatos

Em janeiro de 1951, a convite do Diretor do Departamento Estadual da Crianca do Estado da
Bahia, Augusto Rodrigues esteve em Salvador, em companhia da professora Ivete Vasconcelos,
para orientar, no Asilo N. Sra. da Misericérdia e no Educandario do Desterro, atividades artisticas
e recreativas. Augusto pronunciou uma conferéncia sobre "A arte como fator de formacgao e
desenvolvimento da personalidade da crianga", seguida de debates.

"Né6s fomos trabalhar na Bahia. La, duas coisas muito surpreendentes aconteceram. Numa
instituigdo eram 400 e tantas meninas: era s6 de meninas e muito fechada essa instituicdo. uma
vez, essas 400 meninas numa sala, a tensdo dessas criangas era tamanha e a presenga de um
homem téo rara, que de repente, no meio do saldo, uma menina cai com ataque epiléptico. Era
muito dificil fazer compreender as freiras que essas meninas precisavam ter uma vida mais
normal, uma vida mais comum, sair um pouco, entrar em contato com as pessoas em geral. Na
outra instituigdo, a psicéloga estava em desentendimento com as Irmas e isso provocava menos
ajuda a crianga, ainda.. .. comecei a trabalhar com uma das Irméas no sentido de que ela, que fez
musica durante muitos anos, voltasse a fazé-lo, e consegui leva-la_ ao piano outra vez. tocar
musica para as criangas no festival que fizemos no encerramento do trabalho. Entéo ela tocava
valsinha antiga, se humanizava. Sobretudo porque ela havia dito algo que me deixou muito
impressionado, que uma crianga que estava la em cima ndo descia porque era ma. Eu perguntei
se ela ndo era 'ma’ porque estava la em cima. Depois vi uma coisa que me surpreendeu muito e
me levou a refletir bastante sobre educagédo. As criangas estavam Jogando futebol sem metas.
Era pernada e poeira para todos os lados. Se vocé pratica um jogo de futebol sem metas, vocé
naturalmente ndo deve estar muito definido quanto aos fins da educagao.

Dai comecei a trabalhar com a bola, a partir das criangas pequeninas, e com a mao — antes de
mais nada com a mdo — que era uma forma de comunicagao, de um inicio de comunicagéo. E
claro que tudo e meio de entrosamento, mas a bola tem um sentido muito particular e mesmo se
fizéssemos algumas associagbes, saberiamos um pouco o sentido que tem. a bola para o
homem. Eu jogava com as criangas pequenas e com as maiores. comegamos depois a dirigir um
pouco, a estabelecer metas. Mas ndo estavamos estabelecendo as metas com elas a partir do
futebol. comegavamos através da preparagdo do término do nosso trabalho, colocando que elas
deveriam fazer alguma coisa que representasse o esforgo individual e o esforgo comum delas,
alguma coisa em que as pessoas deviam ver do quanto eram capazes. E elas assumirem o
COmMpromisso conosco.".

(Do depoimento de Augusto Rodrigues)

A primeira escolinha fora do Rio

A Escolinha de Arte do Circulo Militar de Porto Alegre foi fundada pelo Major Fortunato e Edna
Soéter no sexto andar da Casa do Jornalista, com o0 nome de Escolinha de
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Desenho do Circulo Militar. No artigo "Bandidos em férias", da Revista do Globo de fevereiro de
1950, a jornalista Beatriz Bandeira descreve o ambiente desse pequeno nicleo de trabalho
criador.

"Ha o dia dos mais velhos — quartas e sabados — e o dia dos
pequeninos — tergas e quintas. Em qualquer desses dias, porém,
havereis de encontrar criangas de todas as idades, pois nem
grandes nem pequenas aparecem na Escolinha apenas em seus
dias. E encontrareis anjos louros de ambos o0s sexos, bem
vestidinhos e lavados, ao lado de outros anjos, ou mesmo de
rapazinhos e meninotas, morenos e mesticos, ndo tado bem
vestidos nem tdo lavados. A Escolinha é deles; uma continuagdo
agradavel e melhorada do lar, portanto, nada de ceriménias.
Pode-se fazer como o0s meus, que sobem as escadas
alegremente, de quatro em quatro, sem camisa, térax desnudo,
pés descalgos, cantando na escada.”

"— Edna, como foi que surgiu a idéia dessa Escolinha?

— Bem: nés temos l& no Rio a Escola que funciona na
Biblioteca Castro Alves a qual foi organizada por Augusto
Rodrigues. Trabalhamos 4. Chegando aqui. resolvemos
criar uma escola idéntica.

— Ha& quanto tempo funciona?

— comegamos ha cinco meses e ja fizemos uma exposicdo, a
cuja inauguracao tivemos o prazer de contar com a presenca de
Augusto Rodrigues.

— De fato, tivemos noticias pela imprensa, mas ndo pudemos
visita-la.

— Foi pena. As criangas quando sdo deixadas em liberdade
criam maravilhas".

"com respeito a orientagdo pedagodgica adotada, tanto la como
aqui, desejamos transcrever esse pequeno trecho de uma
reportagem de Doutel de Andrade, feita no Jornal do Rio: Augusto
Rodrigues ndo permitiu na Escolinha de Arte o estimulo de
vaidades pessoais. Seu principal objetivo é desenvolver o poder
criador das criancas, permitindo a expansao de seus sentimentos,
sem as possiveis inibicdes da timidez e do retardamento. Para
tanto, os professores criaram uma atmosfera propicia a liberdade,
dando assim mais oportunidade a que meninos e meninas entre
trés e dezesseis anos afirmem sua personalidade. Essas sao
também as finalidades da Escolinha do Circulo dos Militares de
Porto Alegre".

Em abril de 1957 foi fundada a Escolinha de Arte de Porto Alegre, pelas professoras Ruth Anicet
e Elvira Saibro, depois de terem freqiientado estagios e cursos de Arte Infantil na Escolinha de
Arte do Brasil. Em carta de outubro de 1960, as fundadoras da Escolinha de Arte de Porto Alegre
afirmam:

"Apesar de iniciarmos com grande idealismo, nem sempre fomos
compreendidas. 0 nimero de pessoas informadas
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sobre a Escolinha de Arte era muito reduzido, por isso era olhada
com desconfianga até por professores. Muitos pais vinham
esperando uma 'formacgédo para artistas'. Criancas foram retiradas
da Escolinha porque ali 'nada aprendiam”. Ndo compreendiam o
beneficio social e emocional. Nossas palestras, reunides com
pais, assim como a divulgacdo pela imprensa local, da qual
recebemos grande apoio e compreensao, muito contribuiram para
modificar o conceito de pessoas pouco avisadas. Estamos apenas
no quarto ano letivo, sentindo a modificacdo que se tem
processado rapidamente, como se vé, na aceitacdo de nossos
objetivos e orientagdo seguida. Hoje, os proprios pais e mées tém
sido nossos, melhores propagandistas. Dos meios educacionais,
principalmente da Superintendéncia do Ensino Artistico,
recebemos compreenséao, confianca e apoio moral."

Reportagem de Teresa Rocha, "De arteiros a artistas", conta:

"Apartamento pequeno, quadros coloridos em todas as paredes,
criangas pintando, desenhando, modelando. Um disco infantil na
eletrola, alegria, cores. Eis a primeira visdo que tivemos ao entrar
na Escolinha de Arte, situada num edificio a Avenida Borges de
Medeiros. Dirigida pela professora Ruth Anicet, € a primeira em
Porto Alegre filiada a Escolinha do Rio de Janeiro. Na realidade,
um mundo encantado da crianga, colorido e simples como a
propria infancia. Entre um chamado e outro, pois as criangas exi-
gem continuamente a sua presenca, ela atende:

— Professora, meu irmao disse que meu desenho esta
errado, porque ndo existe céu verde.

E Roberto mostra desolado o seu desenho, tdo pessoal nas cores
e nas formas.

— Nao, Roberto, seu desenho estd muito certo, pois €
assim que vocé vé o céu.

Procure sempre pintar os objetos como sua imaginagao

ordena.

E voltando-se para a repdrter, Ruth continuou:

— Se 0 adulto ndo puder entender toda a profunda signifi
cagdo que a arte da crianga tem para ela, deve procurar
aceitd-la como algo que estd fora e acima de seu mundo.
uma arte que é expansao da alegria infantil".

Dificuldades de uma escolinha

Em 1950 foi fundada, por Isabel Rocha Braga, a Escolinha de Arte de Cachoeiro do Itapemirim.
Em 1955, ha uma grande crise que quase resultou no fechamento da Escolinha. Em cartas de
Lacia Alencastro, entdo diretora da Escolinha de Arte do Brasil, para Isabel Braga, ha exemplos
vivos das dificuldades que o movimento teve e tem que superar.

"... Sabemos que, quando possivel, vocé voltara a juntar seu
esforgco ao nosso, nédo por julgar seu dever, apenas, mas
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por compreender a importancia desse trabalho e o quanto precisa
dele a crianga de nossa terra.”

. ] *

"Envio-lhe copia da carta que recebemos do Itamaraty, sobre a
repercussdo dos trabalhos das criancas brasileiras, inclusive as
de Cachoeiro do Itapemirim, expostos em Londres. Esta
exposicao sera agora levada a Roma, por convite da Fondazione
Ernesta Besso. No momento, estd em Borne-mouth, Inglaterra,
solicitado por um seminario de professores. Envio-lhe também
alguns recortes sobre as exposicdes na Europa. Divulgue-os al o
mais possivel. Faga com gue todos tenham consciéncia do que
estédo deixando morrer. As vezes, os brasileiros séo tdo modestos
que s6 acreditam no valor que tém depois que os estrangeiros
aplaudem. Estamos fazendo contas e contas para ver se
podemos enviar alguma quantia mensal, que ajude a pagar uma
professora para Ihe ajudar na Escolinha. como vocé sabe, nosso
trabalho é deficitario e penoso, mesmo no Rio. Nosso problema
de local continua cruciante."

"Minha luta aqui no Rio, no momento, e quase de vida ou morte:
também estou correndo o perigo de ter que fechar a Escolinha,
pois o 11° andar aqui da rua do México foi vendido e o novo
proprietario deseja instalar-se aqui. Teremos que arranjar, de
qualquer modo, um local para transferirmos a escola".

Também no Paraguai

"com a visita do professor Augusto Rodrigues em 1959, convidado
pela Missdo Cultural Brasileira, a cidade de Assung¢do se viu
beneficiada com a criagdo de uma instituicdo que mais tarde
chegaria a exercer uma influéncia consideravel no ambito
educacional do Pais: a Escolinha de Arte, que a partir de entédo
esta desenvolvendo seus trabalhos com as professoras Maria
Adela de Giménez. Maria Adela Solano Lépez e Carlota Shulz,
sob a dire¢do da professora Olga Blinder de Schwartzman."

(Relatério de atividades da Escolinha de Arte do Paraguai,
de 1959 a 1966, enviado a EAB).

Em artigo publicado em Assungdo, em novembro de 1960, Olga Blinder escreve:

"La Escolinha de Arte que Augusto Rodrigues nos trajo de Rio de
Janeiro en 1959, viene a ser un compuesto vivo de las Ultimas
experiencias en materia de educacién por el arte*, como
recomienda Herbert Read. Siendo asi se apoya en los educadores
gue canalizan la educacién como un problema fundamental en el
desarollo de la humanidad. No

74



se limita al arte y sus finalidades son variadas, asi como son multiples
sus caminos para llegar al interés de los nifios. Todo lo que se
relaciona con nuevos métodos de educacion interesa a la Escolinha de
Arte, y se apoya en todo lo que puede ser Util a sus fines. (...) De modo
que la Escolinha se basa en el hecho de que a todos los nifios les
agrada pintar, dibujar, modelar. Que siendo nifios es para ellos el juego
una actividad de suma importancia, puesto que al jugar crean. Y
pintando crean y juegan. La orientacion que debe darse a la educacion
por el arte es un gran comprensiéon por el nifio, sus problemas y su
expresion natural, la infantil; siendo cada uno de los nifios un centro de
atencion alrededor del cual se aplican los conocimientos del caso, para
ayudarlos en sus necesidades, pero comprendiendo claramente que
ayudar no significa arreglarles los dibujos, ni-hacerlos. Ayudar es
alentarlos para que los hagan solo, explicarles cémo deben usar los
pinceles o los lapices, mostrarles en el mundo que los rodea cuantas
cosas bellas hay y ensefiarles a ver y gozar de las cosas sencillas y
hermosas de la naturaleza y a reflejarlas en sus pinturas de acuerdo a
su edad y a su manera de ser, sin forzarlos ni obligarlos, dejando que
ellos mismos pidan que se les deje trabajar, y asi lo hacen con gusto y
mucho mejor. Porque del mismo modo que, con el primero hablan y
después se les ensefia , Gramatica; en Pintura, que pinten primero y
entoces les ensefiaremos las reglas de la pintura.

En relacién a la finalidad de Escolinha de Arte, podemos decir que
ella tiene tres principales objetivos, siendo el principal estimular el
desarollo de la personalidad; luego trata de formar hacia el futuro un
publico para el Arte, y, finalmente, procura mantener vivo el fuego
de las futuras vocaciones artisticas, que tantas veces se apagan
por falta de comprensién en los que debieran ser los orientadores”.

O ambiente da Escolinha de Arte do Paraguai é retratado pela carta do menino Hugo Encina, de 11
anos, enviada a Augusto Rodrigues:

"La Escolinha de Arte es un instituto muy hermoso, alli vamos para
pintar, dibujar y también nos ensefian musica. En el patio estan
los siguientes juegos: el sube y baja, el tobogan y la hamaca. El
instituto se compone de tres aulas y la banda se compone e varios
instrumentos. La sefiorita Solano Lopez es una profesora muy
buena del turno de martes y jueves. Agradezco en nombre de
todos mis compa-fieros al profesor Augusto Rodrigues que fundé
la Escolinha de Arte para que nosotros todos los chicos del
Paraguay vayamos a divertirmos dibujando. Y deseo que la
Escolinha siga progresando teniendo como jefe al profesor
Augusto Rodrigues".

Fundacao da Escolinha de Arte do Recife

"... Em 1953, organizamos um curso para 43 professores do Estado, situando aspectos
psicolégicos, pedagdgicos, principios de formagao de um educador para a educa-
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¢ao especial. Convidamos Augusto Rodrigues para dar a parte de arte neste curso. E também
toda a equipe de médicos, psiquiatras, antropoélogos, psicologos de Recife — que era um grupo
muito amigo . . .

Levamos também para esse curso de 53, Olivia Pereira, que hoje e assessora do CENESP, que
trabalhava na Pestalozzi, e Leopoldina Neto, que trabalhava no Santa Lucia. Foi muito importante
o contato com esse grupo porque foi nessa escola, a 6 de margo de 1953, que se fundou a
Escolinha de Arte do Recife, em sessdo presidida por Anita Paes Barreto, com apoio da
Secretaria de Educagdo e Cultura, e de todo o grupo da escola (no sentido universitario) de
Ulisses Pernambucano, além de artistas como Aloisio Magalhdes, Francisco Brennand, Lula
Cardoso Aires. Augusto se entusiasmou com aquela pequena e simples experiéncia, com
professores que estavam interessados no campo da educagédo especial e tinrham a compreenséo
da fungdo da arte no processo educativo. E dai saiu a Escolinha de Arte. Ela foi para a Rua do
Cupin, 124 — onde esta até hoje —, onde Hermilo Borba, teatrélogo, amigo do grupo e também
fundador, encontrou um chalezinho antigo. Por coincidéncia, nesse chalé Augusto Rodrigues
aprendera a ler. . . A Escolinha foi fundada assim.”

(Do depoimento de Noémia Varella)

Em carta para Augusto, datada de 24 de setembro de 1958. Noémia situa a fungdo pedagdgica
da Escolinha de Arte do Recife:

"Augusto,

Ha dias falei com Raquel Crato e Paulo Freire sobre o nosso
projeto. com a primeira, por ter experiéncia bem préxima do que
entendemos como boa orientacdo de escola pré-primaria e
primaria, tendo procurado, em seu Instituto Capibaribe, respeitar a
auto-expressdo da crianca e valoriza-la como parte do curriculo.
Ainda, pelo contato que tem tido com professoras — cursos para
concursos e de extensdo. Em relacdo a experiéncia de Paulo,
considero-a sobretudo pelo aspecto objetivo de sua critica
construtiva as nossas idéias. Raquel considera nossa experiéncia
a base de suas observacbes diarias. Para ela, as Escolinhas
devem funcionar, especialmente, porque nédo julga suficiente a
atividade artistica desenvolvida na escola priméria. A crianga do
Jardim de Infancia, segundo sua opinido, podera dispensar a
assisténcia da Escolinha, uma vez que néo se aceita um Jardim
que desvalorize a expressao livre da crianga. Porém quanto a
escola primaria, predominantemente nas Ultimas séries, com a
dominancia das atividades intelectuais, com 0s programas por
desenvolver, a professora ndo tem tempo para dar ao aluno as
atividades artisticas, mesmo sabendo quanto importam em seu
desenvolvimento. A crianga passa pouco tempo na escola — cerca
de quatro horas (recreio, merenda, distribuicdo de material, etc).
Essa é a realidade enfrentada por Raquel e muitas professoras ja
conhecedoras do valor da educagdo estética. Ndo podem mudar
programas, influir na orientacdo recebida da Secretaria de Edu-
cacdo, reformar conceitos tradicionais dos pais, desde que
constituem uma minoria. Citou o exemplo de seu sobrinho de 11
anos, aluno da Escolinha desde maio Ultimo: nos primeiros anos
da escola primaria trabalhava intensamente, desenhando,
pintando, colando, etc. Sempre interessado
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por essas atividades, passou porém, depois, a desenhar muito
menos, uma vez que outras atividades tomavam seu tempo na
escola. Na Escolinha, retomou o antigo ritmo nas atividades
artisticas. Desenvolveu sua capacidade de observagdo e de
concentracdo alcancando novos estapios da auto-expressao.
Raquel julga que a crianca precisa de ambiente como o das
Escolinhas, favoravel ao trabalho criador. (Respeitemos sua
opinido). Ha muitos fatores a considerar em relagdo a integracédo
da arte na escola. Ndo bastam diretores compreensivos — ha
necessidade de formar professores, renovar a opinido dos pais e
leva-los — pais. professores e inspetores — a aceitarem e
colaborarem para uma escola melhor. 0 angulo focalizado pela
entrevista reflete a comunidade tradicional e limitada que vem
enfrentando em seu trabalho idealista. Quanto a compreensao da
Escolinha como centro de desenvolvimento da capacidade criadora
despertada e desenvolvida na escola primaria, lugar de atividade
extra-classe, porém onde a crianca encontre atividades presentes
também em sua escola, julgo bem de acordo com nossos objetivos.
Em relagdo ao curso foram essas as suas sugestfes: a) melhor
formagdo para compreensdo da crianga, de forma mais pratica
possivel: psicologia do desenvolvimento, psicologia educacional
(aprendizagem e motivagdo) em funcdo da educacdo artistica.
Aqui, em Recife, dominam também as aulas de psicologia
desligadas das vivéncias da escola; b) as alunas do curso ‘arte na
educagdo' devem estudar e discutir o programa experimental
apresentado por Miss" Robertson e equipe de coordenadores; c)
seja assunto basico do curso: a integracéo da atividade artistica na
escola, na classe, no curriculo — quando, como e por que deve ser
feita essa integracao; por que razéo deve ser dada e quem deve se
beneficiar com essa integracédo. Paulo Freire achou o plano, em
suas linhas gerais, um dos melhores em sua fase inicial de
planejamento, entretanto ‘utopico’ se considerarmos nossa
realidade, fora dos objetivos do que se vem fazendo ou desejando
fazer por uma educagéo intimamente relacionada com o plano de
desenvolvimento econdmico no Brasil (plano da UNESCO e do
INEP). Julga que nosso plano deva ser orientado dentro dos
objetivos do Ministério de Educacao e Cultura. Precisamos dar ao
nosso projeto propdsitos claros, imediatos, feicdo pratica. (Ndo o
vejo tdo longe, em seus fundamentos, de um plano de
desenvolvimento econdmico. Leia o capitulo de ARTE E
INDUSTRIA, de Read, sobre arte e educacéo na idade industrial.)
com essa observagdo. Paulo deseja defender nosso projeto frente
ao julgamento do M. de Educag&o. Sugeriu também que o curso
poderia ter uma parte introdutéria — série de conferéncias sobre a
realidade brasileira no plano da educagéo de base. levantamento
de problemas criticos da educacdo entre nés, fundamentagdo
filoséfica ligada a arte e educacdo, como também a indistria e ao
desenvolvimento econdmico. Lembrou que o préprio Anisio
Teixeira poderia integrar essa equipe de conferencistas, bem como
outros elementos do Centro Brasileiro de Pesqui-
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sas Educacionais e outras instituicdes (ndo deixe de ler o n° 7.
abril. 1958, da revista EDUCACAO E CIENCIAS SOCIAIS. Veja
relatério de d. Lucia Pinheiro, da Divisdo de Aperfeigoamento do
Magistério e outros planos e artigos). Quanto as matérias do
curso, a opinido de Paulo foi bem clara: além da parte criadora, do
desenvolvimento estético da aluna-professora, focalizar as
matérias de cultura geral (antropologia cultural, psicologia, histéria
da arte, filosofia da arte, principios didaticos fundamentais a
educacéo artistica).

Creio que ja temos muitas sugestdes a considerar e com
elementos comuns. Aguarde a opinido de Baltar com quem falarei
amanha. Precisamos néo ficar confusos com tantas idéias. Envio-
Ihe uma 6tima stimula, de Leticia Andrade Lima, do DECA, sobre
um assunto que muito interessa as Escolinhas e copia de acordo
feito com o SESC para estagio de quatro elementos, na EAR. Sdo
interessados. Pedi taxa e mensalidades minimas para estagio
diario, mesmo assim mostraram tal admiracdo que acabei
oferecendo-lhes estagio gratuito. 0 acordo foi feito por Hebe,
apenas enviei-lhe algumas sugestdes quanto as nossas
obrigacdes. Ainda ndo recebemos os 32.000,00 — dependiam de
uma série de papéis pedidos pela Delegacia Fiscal. No momento,
aguardamos o pagamento. Estou preparando duas jovens profes-
soras: uma para trabalho de administragdo, a outra para
organizacdo de fichas de estudo, (ileg.) S&o jovens, terdo na
Escolinha seu primeiro campo de trabalho. Encontrei tudo em
ordem e ja atualizei quase todo servigo. Abelardo esta
aguardando a documentacdo necessdria para organizar a
exposicdo das criancas holandesas que foi marcada pelo
Consulado para o dia 14 de outubro. Essa orientacdo me fez
transferir a exposicdo das criangas portuguesas para novembro.
Melhor, porque terei tempo de receber as respostas de Portugal.
Estamos pensando seriamente em publicar uma revista da
Escolinha, com a colaboragdo da Universidade do Recife.
Poderemos divulgar amplamente o que de melhor se fizer durante
o curso (entrosamento das Escolinhas). comego a me sentir longe
do que esta fazendo e pensando em relagdo ao nosso plano para
1959. Antes de deixar o Rio, havia pedido ao Sr. Laissue alguns
volumes, via aérea, do livro de Robertson. Sei que ja os recebeu.
Vale a pena ficar com os exemplares. Pedi 2 p/E. Arte Recife.

Um grande abraco
Noémia".

Encontro do Movimento Escolinha de Arte

com o surgimento de outras Escolinhas, tornou-se necessario promover encontros para
definicdo das linhas de acdo do Movimento. O primeiro foi em 1961 e o segundo em
1972.

Registram-se aqui as conclusées do Encontro realizado de 17 a 21 de julho de 1972:
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Augusto Rodrigues conversa com as criancas da Escolinha.

A EAB langou a semente. Outras Escolinhas surgiram por todo o Brasil. E de Bagé
(RS) a que figura acima.
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Objetivos

Apbs 24 anos de existéncia, a Escolinha de Arte do Brasil propiciou o Encontro do Movimento
Escolinhas de Arte com os seguintes objetivos:

1. Favorecer o congracamento de todos os membros das Escolinhas de Arte;

2. Promover a troca e analise de experiéncias, a fim de permitir um estudo das caracteristicas
do Movimento;

3. Levantar dados sobre os fundamentos, métodos, condi¢des e recursos das Escolinhas,
visando a uma pesquisa de aprofundamento;

4. Dar oportunidade para uma reavaliacdo dos principios, permitindo renovar a politica de a¢&o
das Escolinhas, em face das mudangas no campo educativo e cultural;

5. Reforgar a integragdo das Escolinhas, a fim de formular perspectivas mais amplas para o
futuro.

Postulados do Movimento

Respeito ao ser humano, a sua capacidade de criar, levando-o a encontrar na arte formas de se
realizar e expressar o conhecimento de si mesmo como ser atuante em busca da liberdade.

0 encontro da "liberdade individual”, no ato de criar, levard o homem a um "novo humanismo"
fundamentado na paz.

Temal:
Novas perspectivas das escolinhas de arte

Integracéo das Escolinhas com a comunidade — necessidade de sua penetragdo em

diversas institui¢cdes. Influéncia que se fara sentir no despertar da comunidade, a fim de
sensibiliza-la para a filosofia do Movimento.

Neste sentido, as solucdes dessa integracéo sdo encontradas dentro dos proprios

recursos da comunidade, considerando a viabilidade dos meios disponiveis e o nivel de
aceitacao.

— Necessidade do intercambio entre as préprias Escolinhas do Pais e as do Exterior.

— Favorecer a operacionalizacdo dos objetivos, estimulando experiéncias continuas e
sistematicas, aprofundando o acompanhamento das experiéncias e procurando a renovagao dos
proprios métodos.

— Necessidade de uma fundamentagdo tedrica ao trabalho das Escolinhas estudos das
teorias de Arte na Educacdo, da Estética, de Criatividade e das perspectivas histéricas de Arte e
Educagéo para se pensar numa reformulagéo metodologica.

— A andlise do papel das Escolinhas em se constituirem centros difusores de renovagéo
metodoldgica.

Tema 2:
Educacéo artistica na renovagéo do ensino

Em face da Reforma Educacional que se instala no Pais, os trabalhos e debates foram
desenvolvidos no sentido de analisar quais as estruturas presentes no Movimento das Escolinhas
de Arte que pudessem ser reinterpretadas em termos curriculares e de metodologias para uma
educacdo artistica. A diferenca entre dois tipos de escola foi definida, ficando claro, entretanto,
que a



escola (instituicdo) ja se nutre dessas estruturas baseadas nos conceitos de Arte e Educagéo.

A educacdo artistica, interpretada como educagdo criadora que leva a uma sensibilizagcdo da
crianca e do adolescente, daria também ao educando:

— oportunidade de expresséao dentro do seu contexto econémico;

— oportunidade de usar e desenvolver uma linguagem visual que facilite sua comunicacéo por
meios de exploracdo sensorial e ludica;

— formas de desenvolvimento de sua unidade psiquica através de um trabalho gradativo de
organizacao interna para chegar a criar;

— condigdes para o aluno formar uma perspectiva estética do mundo.

As escolas de 1° e 2° graus oferecem problemas de carater diferente no tocante a educacgéo
criadora e ao desenvolvimento de atividades artisticas nas salas de aula. A crianga, o ser
espontaneamente criador, em face do seu préprio desenvolvimento, facilita o trabalho do professor.
Entretanto, pontos foram ressaltados quanto a necessidade do professor se sensibilizar para
adquirir espontaneidades perdidas:

— Necessidade de avaliar constantemente sua atuacdo, a fim de que n&o aplique
aquilo que supostamente digeriu, desde que o material humano com que trabalha é
eminentemente absorvente e receptivo.

— Conhecimento das bases da Educagéo através da Arte.

— 0 adolescente, pelas suas caracteristicas gerais de desenvolvimento, tentando sua vincula¢éo
a um mundo adulto, reprimido em espontaneidade, exige um atendimento de grande
complexidade no campo criador. Os trabalhos mostraram a capacidade de liberagdo do
adolescente quando encontra em professores de arte e nas atividades artisticas fontes para um
crescimento pessoal.

— A constante avaliagdo das diretrizes do Movimento Escolinhas de Arte se refletird nas
direcdes alcancadas pelos professores nas escolas tradicionais.

Tema 3:
Criatividade na escota e a formagao do professor

— Anadlise do conceito do "novo professor": sensivel, criador, experiente e informado,
porque passou por uma formagéo que propicia:

« vivéncia do ato criador;

« liberagédo de emocgéao levando a organizagdo do eu;

« relacionamento humano profundo.

— Professor informado e situado dentro de um conceito do que é Arte e seu papel na
sociedade.

— Professor contemporaneo, consciente das conquistas culturais, das tendéncias e
transformacdes do mundo das criangas e jovens.

— A formacéo do professor criativo para uma escola criativa onde professores atuem como
consultores e coordenadores de idéias e trabalhos.

— A formacgdo desse professor se condicionard, portanto:

¢ a aceitacdo de mudangas;

« autilizagdo de uma filosofia ao nivel da esséncia,

« a aceitagdo e conhecimento de si mesmo.

Conclusdes gerais

— Necessidade da Escolinha de Arte do Brasil se constituir em centro revitalizante e gerador das
idéias de Educacgdo através da Arte, sendo veiculo dessas idéias os professores que nela se
formaram nas bases ja expostas.
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— Necessidade de Encontros desse tipo para se manter a unidade do Movimento.

— Necessidade da renovagao pela analise e critica constante de experiéncias que sejam vistas
como sinteses criadoras temporarias e suscetiveis de mudangas no campo de arte na Educagéo.
— Necessidade da penetracdo das escolinhas no interior, estimulando centros de cultura,
capazes de favorecer o préprio crescimento da Escola e do meio ambiente.

Proposicdes apresentadas e aprovadas pela Assembléia Geral:

1. Criagdo de uma entidade centralizadora do Movimento Escolinhas de Arte, com
preendendo as unidades existentes no Brasil e no Exterior, com os seguintes objetivos:

— estabelecer e propiciar maior comunicagao entre os membros das Escolinhas;

— intensificar as experiéncias e preservar as caracteristicas basicas;

— estabelecer as condi¢cdes minimas para a fundagdo de Escolinhas ligadas ao Movimento
Escolinhas de Arte;

— especificar exigéncias necessarias para o funcionamento de Cursos para formar professores
de Arte na Educacéo; e

— incentivar experiéncias e pesquisas no campo de atividades criativas, a fim de melhor
colaborar no processo do desenvolvimento educacional no Pais.

2. Indicar a Escolinha de Arte do Brasil como entidade centralizadora do Movimento de
Escolinhas de Arte no Pais, podendo realizar convénios com a Escolinha de Arte do Paraguai e
de outros paises.

3. Apresentacdo de sugestfes ao Conselho Federal de Educagdo em relacdo ao curriculo
minimo da licenciatura em Educacé&o Artistica.

4. Formagdo de uma Associagdo Nacional de Educagdo através da Arte filiada a INSEA
(International Society for Education through Art) com as seguintes finalidades:

No plano nacional:

» estimular e valorizar as experiéncias realizadas pelas Escolinhas de Arte, por instituicdes e por
pessoas com interesses afins;
« criar nos planos cultural e educacional novos movimentos que venham a ampliar sua agéo.

No plano internacional:

* representar os interesses das Escolinhas de Arte, instituicdes e pessoas com interés
ses afins, assim como estabelecer o intercambio com outros paises.

O ENCONTRO com A EXPERIENCIA. ARTE-
EDUCAGCAO NO MUNDO

A presenca de Herbert Read

Sir Herbert Read, critico de arte inglés, que acaba de passar
algumas semanas no Brasil como membro do Jdri Internacional da
Il Bienal de Sao Paulo, visitou a Escolinha de Arte do Brasil,
instalada na Biblioteca Castro Alves.

82



Herbert Read presente a abertura da Exposigdo das Criangas Brasileiras, em Londres

Herbert Read é um dos personagens mais importantes e
influentes do movimento artistico atual. como critico de arte ele é
autor de varios livros de importancia fundamental, traduzidos para
muitos idiomas. Seus livros mais conhecidos sdo "Educagado
através da Arte", "O Sentido da Arte Moderna", "Arte
Contemporédnea" etc. Também é considerado um dos melhores
poetas ingleses da atualidade. Grande tem sido sua influéncia na
reforma do ensino artistico na Inglaterra, e em véarios paises do
mundo. Durante sua visita & Escolinha, Herbert Read demonstrou
grande interesse pelo problema da educagéo artistica no Brasil.
Fez muitas perguntas a respeito da difusdo desta espécie de
educacgdo no Brasil. Queria saber quantas escoli-nhas existiam no
Rio e nos outros estados. Recebeu da professora Lucia
Alencastro, diretora da Escolinha de Arte do Brasil, material
informativo sobre as Escolinhas de Arte de Cachoeiro de
Itapemirim, no Espirito Santo e de Recife, em Pernambuco.
Interessou-se também pelas informacgdes sobre os trabalhos de
ceramica realizados pelas criangas na Fazenda Rosario, em Belo
Horizonte, sob a orientagdo do professor Jether Oliveira e pelas
atividades artisticas desenvolvidas no meio rural pela educadora
Helena Antipoff.

Em companhia do critico de arte Marc Berkowitz e dos
professores Abelardo Zaluar e Vera Tormenta, assistiu a uma aula
das criancas da Escolinha, tendo ressaltado o ambiente alegre em
gue as criangas trabalham. Apreciou também os desenhos e
gravuras dos cursos para adultos, manifestando sua satisfagao
por encontrar na orientacéo
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dos,mesmos, como nos das criangas, perspectivas para um melhor
desenvolvimento das atividades artisticas no Brasil.

Jornal Ultima Hora, 26 de dezembro de 1953.

"Né6s precisavamos de comprovagdo pela experiéncia, de algo como o pensamento de Herbert
Read em seu livro Educacéo através da Arte. Se, por um lado, ele nédo tinha experiéncia direta
com criangas, por outro, era necessario que houvesse campo para o teste de suas idéias.
Infelizmente no mundo havia poucos paises com experiéncias que pudessem ajudar essa
comprovacgdo. Entre esses paises estavam a Inglaterra, a Alemanha, a Austrélia, a Argentina e o
Brasil. Isto esta registrado num texto dele. Quando Herbert Read veio a Bienal de Sdo Paulo em
1953, como membro do Juri, ele, chegando ao Rio, foi visitar a Escolinha. Observou atentamente
a experiéncia e o trabalho das criangas. Era fundamental para nés, para a afirmagdo de nosso
movimento, uma divulgacdo da presenga dele na Escola. Era muito cauteloso em relagcdo a
opinibes e reservado nos contatos posteriores que mantive com ele; mas reconheceu como
vélida a experiéncia e estimulou-a. Da visita guardou uma imagem muito nitida, porque em 1954,
quando estive na Inglaterra e pretendia fazer a exposi¢cdo da Escolinha, tive que recorrer a ele e
o resultado foi o melhor possivel. "

(Do depoimento de Augusto Rodrigues)

"Outra pessoa que me impressionou de modo significativo foi Herbert Read, que vi e ouvi uma
vez. Durante o curso que fiz na Inglaterra — o Ultimo organizado e supervisionado por ele — fez
a conferéncia principal e me inspirou muito a estudar Jung. Nessa palestra vi — a viva voz —
com toda uma documentagao maravilhosa, o que significava a fundamentagédo psicolégica basica
para o professor de arte. Via a importancia, para compreender a fungdo da arte no processo da
educagdo, de uma formagdo que desse ao educador o enfoque da simbologia dentro da
perspectiva de Jung. Isso ndo implica que mais adiante ndo se alargue o campo e se passe para
outras linhas de pensamento e de filosofia, mas para compreender a colocagdo basica
metodolégica de Read se faz necessario essa fundamentacdo. Lembro-me que ele foi muito
claro: ndo se pode compreender um educador sem uma séria fundamentagéo psicolégica”.

(Do depoimento de Noémia Varela)

Herbert Read (1893-1968) permanece uma presenca brilhante em
multiplos campos da cultura de nosso tempo — educacao, critica
de arte, ensaios, poesia. Ndo que ele fosse espirito inconstante
que saltasse de um tema para outro versatimente. Sua
criatividade nada tinha de dispersiva nem de fragmentaria.
Nenhuma de suas atividades estd ausente das outras. Todas se
integram. O ideal de Herbert Read é o homem que desenvolve
suas potencialidades, por mais véarias que sejam, e as reline numa
unidade individual especifica. Por isso, o encontro de Herbert
Read com a psicologia junguiana foi tdo importante, decisivo
mesmo, para o desenvolvimento de suas idéias. Em Jung, Read
encontrou aquela concepcdo de totalidade (wholeness) que
vislumbrara, desde jovem, quando lera Platdo e agora via
apresentada, em termos cientificos, por um sabio contemporaneo.
No campo da educacgédo, Read levantou-se contra o unilateralismo
de nossos sistemas pedagoégicos. Sistemas e métodos que
cultivam quase exclusivamente as fungdes intelec-
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tuais. dirigindo seus maiores cuidados para o treinamento do
pensamento que analisa, divide e classifica. As emocdes, 0s
sentimentos, ndo constituem objeto da atencéo dos educadores,
nem tampouco eles se ocupam de aprimorar a percepcdo das
sensagdes. A consequéncia é que as emogdes que nao
aprendemos a exprimir nem a purgar (catarse), manifestam-se
quase sempre distorcidas e, ndo raro, irrompem violentas,
produzindo situacdes que depois sdo lamentadas. Decerto, porque
ndo nos exercitamos em observar cada sentimento nas suas
escalas de tons, perdemos as melhores oportunidades para nos
conhecermos a nés mesmos. Decerto, poderiamos saber ouvir,
ver, tocar, muito melhor do que fazemos, discriminando nuances
que nos escapam habitualmente. "A educacao, diz Herbert Read,
deveria fluir através dos sentidos, dos membros e musculos e ndo
em primeiro lugar através da faculdade de abstragdo".

0 livro Education through Art. onde Herbert Read, pela primeira
vez, expds suas idéias, apareceu em 1943 e logo alcangou um
sucesso enorme. As tradugBes em varias linguas ndo cessaram
de multiplicar-se. Muitos milhares de pessoas o tém lido
apaixonadamente no mundo inteiro. Também Read levou sua
mensagem a muitos paises por meio de conferéncias. Em toda
parte conquistou partidarios devotados. Sob os auspicios da
UNESCO, no ano de 1954. foi fundada a Sociedade Internacional
em prol da Educacéo através da Arte.

Seus dois Ultimos livros trazem titulos bem significativos: The
Redemption of the Robot (1966) e Art and Alienation (1976).
Tornou-se porém consciente de que é lentissima a evolucédo das
sociedades nas suas dimensdes mais profundas, comparada a
rapidez do sonho do individuo. Ele escreve em 1966: "Somos
obrigados a concordar que todos os nossos esforgos serdo inuteis,
se ndo adaptarmos nossos métodos de educacdo ao tipo de
civilizacdo no qual temos de viver inevitdvelmente". E mais
adiante: "Nossa tarefa — nossa limitada tarefa — é introduzir
valores e motivacBes na vida cotidiana e nas atividades das
pessoas comuns, valores e motivagbes que possam constituir
estimulos necesséarios ao seu desenvolvimento espiritual”. Se é
vélida a tese apresentada por Herbert Read de que ao longo da
histéria da Humanidade a arte ajudou o pensamento a estruturar-
se e a consciéncia a desenvolver-se, poderemos admitir que a
atividade artistica seja também um instrumento Util para a
reestruturagdo da vida psiquica fragmentada devido a condigbes
patoldgicas. No panorama contemporaneo, Herbert Read situa-se,
como Jung, na contracorrente as idéias dominantes. Seus escri-
tos, pela énfase que ddo aos poderes do inconsciente,
representam compensagdo e contrapeso para um mundo que
valoriza de modo quase exclusivo a razdo consciente. E por isso
mesmo € insensato.

(Nise da Silveira, trechos do artigo "Herbert Read, em
memoria”, publicado no nimero experimental do jornal Arte

& Educacgéo)
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Algumas idéias de Herbert Read

" A nossa tarefa educativa principal é introduzir valores e

motivagBes na vida cotidiana das pessoas, que constituam

estimulos para o seu desenvolvimento espiritual. Assim

como cultivamos o pensamento e o raciocinio, a capacidade

de formular conceitos e de desenvolver idéias abstratas,

precisamos aprender a usar nossa visdo, nossa capacidade

de ordenar experiéncias perceptuais e estimular a imaginagao

criadora. Se forem cultivados pensamento, sentimento,

sensacdao e intui¢éo, inerentes a todo ser humano, sua vida

serd mais rica e as formas dos produtos que venha a criar

com as proprias maos ou planejar para serem executados

pela maquina, poderdo adquirir qualidades de beleza. O

homem deve aprender a ordenar suas percepc¢des e afinar

sua sensibilidade. Seria uma ironia a mais na histéria do

homem se a automacéo, tdo temida, viesse a prové-lo do

tipo de liberdade que procura ha tanto tempo. O valor da

atividade artistica € grande como meio de apreenséo da

realidade e progressiva estruturacdo de consciéncia e instrumento

essencial para o desenvolvimento da consciéncia

humana".
(Trecho de Herbert Read, ,4 Redengdo do Robot, 1966,
publicado no projeto "O Piaui visto por suas criangas",
SOBREART, 1974)

Em quase todos os paises do mundo se compreende hoje que a
educacdo através da Arte (mais que a educagdo artistica) é
assunto que transcende as categorias restritas da educacéo.

A Arte € um nome genérico para essa linguagem simbolica em
todas as suas variantes. A fungdo da Arte é criar e aperfeigoar as
formas que constituem essa linguagem simbdlica, com a intengao
de transmitir a sensibilidade humana uma espécie de
conhecimento que ndo pode ser transmitido por quaisquer outros
meios. Do exercicio dessa atividade criadora depende o
desenvolvimento da prépria sensibilidade, e é por essa razdo que
a Arte é tdo importante na vida intelectual e até na vida produtiva
(industrial) da humanidade. Fundamentalmente, as ciéncias
dependem de instrumentos agucados pelas artes.

Um povo néo se pode constituir numa nagéo, no sentido cultural e
histérico, enquanto a vida comunal nédo for expressa através de
obras de arte apropriadas e duradouras. Por mais harmonioso que
seja seu comportamento e sereno seu temperamento o homem
ndo sera feliz se ndo puder participar de atividades em grupo. A
maioria dessas atividades é da categoria das competi¢Ges e jogos,
0 que ndo devemos deplorar. A Arte mesmo é uma espécie de
jogo e, de fato, ainda como disse Platdo, o melhor modo de
encarar a propria vida, € como uma espécie de jogo. A maioria dos
jogos nos cansa fisicamente (agradavelmente); mas a Arte é uma
modalidade de jogo que nos vitaliza — e, acima de tudo, vitaliza a
comunidade. E por isso que, na longa pers-



pectiva da Historia, as épocas que se destacam e que merecem
nossa mais profunda simpatia e admiracéo séo aquelas em que a
Arte floresceu.

(Herbert Read, "A Validade da Educacao Artistica", Arte &
Educagéo, N° 9, Janeiro de 1972).

Exposicoes

Desde o inicio, a Escolinha participou de exposi¢cdes no exterior, mantendo, através delas,
contatos e promovendo troca de experiéncias. As exposi¢des representaram sempre um marco
de unidade ligando as experiéncias de arte-educagdo no mundo. Os trabalhos das criancas
brasileiras, alunos da Escolinha ou nao, foram vistos no México, Gra-Bretanha, Japéo, Franga,
Chile, Italia, Argentina, Holanda, Espanha, Tche-co-Eslovaquia, Paraguai, China, Coréia, Austria,
Venezuela, Filipinas, india, lugoslavia, Alemanha e El Salvador. Em cada uma dessas
exposicoes, a EAB apresentava um folheto com dados sobre a experiéncia brasileira, marcando
posicOes evidenciadas nos critérios de escolha do material para expor.

"Quando, em 1954, estava na Inglaterra, e pretendia fazer a exposi¢ao, procurei o British Council
e percebi que a idéia ndo era bem aceita porque, alegava um elemento do British Council, eles
tinham la cinco mil exposigbes desse tipo e isto era comum na Inglaterra.

Miss Sullivan, da cupula educacional do British Council, depois de olhar os trabalhos e dizer que
realmente eles tinham um grande interesse, me perguntou se eu tinha uma referéncia em
Londres, alguém que pudesse dar uma indicagdo do que era o meu trabalho no Brasil. Eu, entéo,
muito receoso, disse a ela: A senhora pode falar com Sir Herbert Read, creio que ele vai
recomendar’.

Ela me pediu licenga, a fim de telefonar para Herbert Read. Quando desligou, me disse: Senhor
Augusto Rodrigues, Sir Herbert Read tem um grande aprego pelo senhor e recomenda que o
senhor va agora mesmo, se quiser, ao Instituto de Arte Contemporédnea para marcar sua
exposi¢cdo'. Em quinze minutos eu estava I no Instituto, onde havia trés pessoas me esperando,
trés técnicos para ver o material”.

(Do depoimento de Augusto Rodrigues)

Pinturas de criancas brasileiras

— Alguns trabalhos notaveis na Exposi¢éo de Londres —

"A arte infantil, em principio tratada com desdém pelos adultos;
tem sido, durante as Ultimas décadas, objeto de um aprego
ridiculamente exagerado. A Exposi¢do de trabalhos de criangas
brasileiras, atualmente em exibigdo no 'Institute of Contemporary
Arts', 17 Dover Street, proporciona uma excelente oportunidade
para a descoberta das virtudes e das limitagcdes da arte infantil. O
grande erro daqueles que se comprazem em exagerados elogios
as pinturas infantis reside na sua paixao excessiva pelo primitivo’,
pelo instintivo’, pela divina ignorancia da crianga. Tem-se feito
comparagbes absurdas entre a qualidade desses rabiscos
encantadores e até belos por vezes e a de trabalhos de artistas
mais
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sofisticados. Por outro lado, nao ha davida de que, além do seu
valor* intrinseco como arte infantil, esses trabalhos de criancas
oferecem o0 maior interesse ao especialista em psicologia e ao
educador. Revelam muitos segredos do misterioso funcionamento
do espirito da crianga; e a técnica de encoraja-la a exprimir-se
com pincel e papel, sem inibicdes, é geralmente aceita agora
como uma forma de terapéutica mental do mais alto valor
educativo como o canto, a danca e a representacao teatral. Quem
visitar a Exposicdo de Dover Street ndo hesitard em louvar a
notavel qualidade dos trabalhos expostos pelos alunos de Augusto
Rodrigues e sentir-se-a orgulhoso se souber que foi uma
exposigcao de pinturas de criangas inglésas, organizada no Brasil,
em 1941, pelo British Council, que deu o impulso inicial para o
desenvolvimento nesse Pais da educagéo infantil através da arte.”

"Augusto Rodrigues descobriu depressa que, ao contrario dos
adultos que se interessam principalmente pela produgéo final — o
quadro —, as criangas deleitam-se sobretudo no ato mesmo da
criacdo. Por isso, encorajou os seus discipulos a pintar aquilo que
Ilhes apetecesse — sem assunto ou modelo obrigatério — e como
as criangas tanto apreciam a diversidade das técnicas, incitou-as a
usar grande variedade de processos: desenho e pintura, € claro,
mas também xilogravura, ponta seca, monotipia e mesmo ‘finger-
painting'. Observando, por exemplo, uma crianga, cuja maneira de
expressdo propria tomou a forma, antes da aprendizagem, de
traduzir seus devaneios escavando a mesa com um canivete.
Augusto Rodrigues brandamente a conduziu para um bloco de
madeira ou para uma chapa de metal onde o mesmo ato de gravar
perdeu a sua feigcdo destruidora para se tornar um processo
criador. O her6i da Exposigdo é, sem duvida, Hélio Alberto de 15
anos. A sua xilogravura de um pescador é cheia de vivacidade e
encanto. Merecem também especial mengdo os retratos (auto-
retratos possivelmente) de Miriam e Maria de 6 e 5 anos de idade
respectivamente, as casas nos desenhos coloridos de Célia e
Oswaldo, ambos de seis anos, a engenhosa colagem de Bety (6
anos) e a xilogravura de Ana Maria (11 anos) representando um
guerreiro indio, cheia de entusiasmo e movimento. A julgar pelo
carinho com que tratam os seus temas, ninguém duvidara que
Teresa (7 anos) venha a ser no futuro uma grande chapeleira,
José (10 anos) um marinheiro, André (9 anos) um botanico e
Dorismar (também de 9 anos) um artista de circo de alta escola”.

(Do artigo que The Times, de Londres, publicou em sua
edicdo de 15 de agosto de 1955, sobre a exposi¢cdo com
trabalhos de criangas da Escolinha de Arte do Brasil).

88



... "A segunda exposicéo é a das Escolinhas de Arte do Brasil, de
que é mentor e fundador o pintor brasileiro Augusto Rodrigues.
Fundada em 1948, na Biblioteca Castro Alves, outros nucleos se
criaram em varios pontos do Brasil, sob o impulso daquele artista e
da sua colaboradora Lucia Alencastro, em atividade privada
entusiasta e a todos os titulos notavel. A exposicéo das Escolinhas
de Arte que ird ao Porto e a Coimbra, abrange trabalhos infantis
de gravura, pintura e ceramica e as suas producdes se nao trazem
novidades para nés, oferecem-nos o ensejo de apreciar as novas
técnicas postas ao servico da expressividade infantil (como, por
exemplo, as xilogravuras e pontas secas) e meditar sobre o
interesse que a atividade criadora infantil merece aos brasileiros.
Enquanto no nosso pais somente parte do ensino oficial (no ciclo
preparatério do ensino técnico, devido a uma reforma que se pode
considerar um milagre e que ainda esta para ser compreendida
por alguns ignorantes) e num ou noutro estabelecimento do ensino
particular, se protege e cuida da atividade criadora infantil, no
Brasil, toda a atividade da criacdo artistica infantil se deve a
iniciativa particular. Augusto Rodrigues ndo pretende com as
Escolinhas que todo o individuo se transforme num artista, num
criador, mas que, pela participacdo na criacdo da obra de arte, se
pode desenvolver a formagdo estética dos individuos, satis-
fazendo-se assim o desejo crescente que experimentam o0s
profanos de encontrar um modo de expressao pessoal.

A possibilidade de cada um se exercitar por si nas artes deve
oferecer-se a todo o momento, pois todos podem adquirir a
faculdade elementar de amador que lhes permita apreciar todas as
tradicdes principais das artes maiores, sem correr seriamente o
risco de ficar em nivel muito superficial ou de prejudicar os seus
estudos profissionais. As Escolinhas de Arte do Brasil abrangem,
por isso, vérias atividades (teatro, ceramica, gravura, tecelagem,
silk-s-creen’, cursos para professoras de jardins de infancia, fabri-
cacdo de bonecas etc), dedicam-se especialmente a tudo quanto
pode enriquecer os meios de expressao e a experiéncia criadora,
principalmente no dominio da realiza¢éo plastica".

(Trecho da coluna "Educacédo através da Arte", de M. M.
Calvet de Magalhdes, no jornal O Primeiro de Janeiro, do

Porto, 13 de abril de 1955).

"S'il est vrai que I'évolution de l'individu humain est un raccourci du
chemin parcouru par I'espece, I'enfant pour-raint dans sa mentalité
nous révéler certains aspects de 'homme préhistorique. Ceci me
semble évidente pour les gravures des enfants des Escolinhas de
Arte do Brasil qui sont ici proposées a notre émerveillement. Méme
spontanéité du trait, méme force incisive pour le creuser dans le
matérial dur, méme joie de laisser une marque personnelle sur une
surface intacte. Ces graffiti' tracés d'une main impi-
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toyable, d'une main qui ne connait aucune des difficultés
téchnigues et mentales paralysant si soubent I'adulte, sont le fugitif
reflet de ce paradis perdu, dont révent tant d'artistes".

(C. Johnny Friedlaender)

"J'ai vu les gravures des éleves des Escolinhas de Arte do Brasil,
elles sont un véritable message des enfants du Brésil pour nous
autres Européens”.

(Fernand Leger)

(Depoimentos para o catdlogo da exposicdo "Gravures
d'enfantes des Escolinhas de Arte do Brasil", Centre d'Art
Enfantin, Academie du Jeudi, Paris, outubro-novembro de
1954).

Critérios estabelecidos pela Escolinha de Arte para selecdo e exposicdo de trabalhos de
criangas

1. Autenticidade do trabalho da crianca, em sua pureza auto-expressiva e em sua
espontaneidade.

2. Valorizagdo do sensivel no desenho, pintura, gravura, colagem e em outras formas de
expressao artistica. Também nos aspectos formais dos trabalhos, quanto a organizagdo ritmica
do espaco, sensibilidade das linhas, cores e de outros elementos.

3. Adequagéo ao tema espontaneamente abordado pela crianga.

4. Respeito a sua criatividade no emprego de materiais.

5. Valorizacéo da forga simbdlica da auto-expresséo infantil.

6. Considerar os fatores ambientais que condicionaram o desenvolvimento das experiéncias
criativas vivenciadas pela crianga.

7. 0 produto final deve ser visto como ponto de reflexdo e estudo e ndo como um resultado que
mereca prémio, pois a crianga expressa apenas um momento de seu processo de
desenvolvimento, numa determinada situacao de vida.

8. Considerar o comportamento criativo da crianga através da sensibilizagdo de sua percepgéo,
afetividade, capacidade cognitiva e estética.

9. A participagdo da crianga deve ser marcada pelo seu interesse e espontaneidade, sem
qualquer carater competitivo, valorizando-se seu esforco criador.

E interessante ressaltar que, em reunidio do Conselho Mundial da INSEA, de abril de 1974, em
Paris, foi afirmado que

"dar prémios e promover exposicbes competitivas séo iniciativas deploraveis, segundo o0s
objetivos da educagédo através da arte, devendo-se fazer o possivel para evitar praticas dessa
natureza".

INSEA

0 interesse crescente pela filosofia e pela pratica da educagéo através da arte em todo o mundo
levou a que, em 1951, os participantes do Seminéario Teaching of the Visual Arts", organizado
pela UNESCO em Bristol, Inglaterra, tivessem a primeira idéia de criagdo de um organismo
internacional. Trés anos depois, em Paris, realizou-se a primeira Assembléia Geral da
International Society for Education through Art, 6rgdo consultivo da UNESCO. Segundo um
folheto de divulgacéo da INSEA, ela tem como
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finalidade "promover a atividade criadora da arte na educacdo, como um sistema de
aprendizagem natural, proporcionando valores e disciplinas essenciais ao desenvolvimento
intelectual, emocional e social do homem numa comunidade."

"E uma associacdo em bases universais dos que se relacionam com a Educacéo através da Arte
para intercambio de experiéncias e impregnacao desta perspectiva na educagéo global. Estimula
a cooperagdo internacional e a compreensao entre os povos, dando énfase a uma filosofia de
educacgdo que respeite o direito de cada homem, como ser livre, para participar da vida cultural
da comunidade, capaz de criar beleza e usufruir dela em interagdo com o meio-ambiente.”

* * %

"Dirigida por um Conselho Mundial, assessorado por comissdes Regionais para cada continente,
promove trienalmente um Congresso mundial e, nos anos intercalados, Encontros regionais para
exame de temas relevantes a vida educacional. Edita a revista Athené que é enviada
periodicamente a seus s6cios."

A partir de 1960, é eleito Presidente de Honra da INSEA Sir Herbert Read. Augusto Rodrigues foi
sécio-fundador da INSEA, em sua primeira Assembléia Geral. Dai em diante, a Escolinha tem
participado de todas as atividades da organizagéo, apresentando andlises e depoimentos sobre a
experiéncia brasileira, contribuindo para a formulagdo de conceitos de arte-educagdo e
promovendo o intercambio entre paises. professores e artistas. Um dos resultados benéficos
dessa participagdo intensa tem sido a vinda de artistas e educadores para ministrar cursos e
conferéncias na Escolinha e em outras instituicdes de ensino brasileiras.

Além disso, o contato com as instituicbes de outros paises tem propiciado a ida de professores
brasileiros para estagios ou visitas. Os encontros da INSEA sdo oportunidades preciosas para
enriquecimento tedrico e atualizagao de todos os que trabalham no campo da arte-educacgao.
Noémia Varela, Diretora Geral da Escolinha de Arte do Brasil, foi. durante muitos anos, a
representante latino-americana da INSEA, cargo agora exercido por outro membro da Diretoria
da EAB e presidente da Sociedade Brasileira de Educacgao através da Arte, Zoé Noronha Chagas
Freitas. A preocupacédo central é a criagdo por parte dos paises latino-americanos de sociedades
nacionais identificadas com essa perspectiva de educagdo para um trabalho comum.

EVOLUCAO DA EAB: A EAB HOJE
Os cursos

0 Curso Intensivo de Arte e Educacdo constitui-se, desde o seu inicio em 1961 até a Lei
5.692171, no Unico curso de especializagdo para professores em educacdo através da arte.
Somente a partir dessa lei, comecou a ser ministrada essa especializa¢ao oficialmente em outras
escolas, com a criagdo dos cursos de Educagao Atrtistica. Foi. também, o Unico laboratério para
treinamento de professores de Arte, preocupado com aspectos de processo e conteldo, capaz
de — mesmo nado sendo oficializado — preparar professores para a operacionalizagdo do
processo de educacéo através da
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arte. Inicialmente, sua clientela foi de professores encaminhados pelo INEP. Depois. atingiu um
nivel bastante diversificado, incluindo professores, artistas, psicoélogos, sociélogos e artesaos,
bem como outros profissionais interessados em arte-educacédo. Essa clientela chegou & EAB,
também, através de outras institui¢cdes oficiais, como as Secretarias Estaduais de Educacéo e as
Universidades, ou por iniciativa pessoal, proveniente ndo sé deste Pais como de outros da
Ameérica Latina. 0 objetivo geral do CIAE. segundo um prospecto do curso de 1964, e que se
manteve é "dar ao educador uma sintese das tendéncias atuais da educacéo através da arte e
suas implicacdes na complexidade social moderna”.

Eminentes personalidades brasileiras visitaram a Escolinha: JK em 1958.



Seu programa basico pode ser resumido nos seguintes pontos:

« fundamentos psicopedagdégicos da arte na educacgao;

« analise de experiéncias realizadas no campo da Educacéo Artistica;

« técnicas principais para o desenvolvimento da experiéncia criadora no processo educacional;

» analise de outras experiéncias criadoras dentro e fora da escola, seu significado e importancia no
complexo educacional;

« temas de estudo e pesquisa relacionados ao processo educativo.

Quanto ao tempo de duracdo, o CIAE era dado inicialmente em trés meses, depois passou
quatro e, atualmente, se realiza em duas fases de quatro meses. O corpo docente do CIAE
composto de educadores, psicélogos, sociblogos, artistas e outros profissionais, ligados a
educacdo e a arte, geralmente trabalhando sob o regime de cooperacdo, sem vinculo
empregaticio, destacados entre as pessoas mais representativas nesses campos.

o @

"Aqui temos aprendido sempre. O sucessivo contato com
professores, artistas, estudantes de arte, pessoas querendo fazer
experiéncias-arte para criangas', nos tem ensinado muito,
mostrando a necessidade de trabalho mais fundamentado. Ainda
ndo estamos satisfeitos com os nossos cursos. Temos limitagéo
de verbas e de pessoal".

"Muitos fatores contribuem para que se faga, ainda nessa forma
intensiva, 0 nosso curso para professores, visando a integragdo
cultural e ndo um curso de formacdo que pediria mais tempo e
curriculo diverso. A orientacéo seguida tem dados bons resultados
— resultados que estdo na dependéncia da bagagem cultural de
cada elemento. Para alguns, serd uma revisdo e abertura de
novas perspectivas. Para outros, ponto de partida, comeco para
trabalho mais sério. Para todos, significa renovagéo de atitudes e
conhecimentos, maior consciéncia do que se vem fazendo no
campo da arte na educagdo. De cada curso se destacardo uns
poucos elementos ja mais sensiveis a problemética que
fundamenta nossa experiéncia. Pediremos mais, em cada curso,
avancando em marcha gradativa, uma vez que partimos de
experiéncias onde muitos crescem fazendo. Esse fazer é
fundamental em educac@o e somente partindo dele poderemos
equilibrar a bagagem intelectualizada que recebemos de nossa
escola".

(Topicos da carta de Noémia Varela e Ana Mae Barbosa, 10
de setembro de 1963).

"A sociedade dinamica e tecnoldgica de nosso tempo requer um
sistema educacional em permanente contato com a realidade do
mundo moderno. Se a educacgdo ndo enfrentar o desafio langado
pelas exigéncias da mudanga, sua funcdo social se tornara
irrelevante. Pressdes sociais, imposigdes tecnoldgicas, ciéncias de
comportamento e demais fontes de transformacéo estdo modifi-
cando a natureza do processo educativo em multiplos
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aspectos: cada vez que ocorre uma simples mudanca no curriculo
ou na organizacgdo escolar, o papel do professor se altera.

A problematica do papel do professor é agravada pela falta de
compreensao geral do que seja esse papel em quaisquer
condigcbes; é preciso entender que se trata de um papel
diversificado e, hoje em dia, estd em fase de transicdo como
resultante da dinamica da sociedade e da propria escola. Quem se
dedica ao magistério deve constantemente reformular conceitos
relativos aos objetivos educacionais e estar preparado para
modificar atitudes, a fim de melhor atender as solicitacbes de
nosso mundo em evolugdo. Inovagdo tornou-se palavra-chave
para muitos educadores, insatisfeitos com as escolas; contudo, a
expressdo deve ser entendida em termos de planejamento
educacional e de treinamento profissional, j& que os professores
ndo sé@o elementos estagnados e devem, por isso, ser preparados
para desenvolver seus papéis, a fim de se tornarem agentes
significativos da consequente transformacéo no meio educacional.
A sociedade contemporanea requer abordagens relativas a
preparacdo de professores: maior abertura para novas expe-
riéncias, tolerdncia em relagdo as constantes mudancas e
ambigtidade das situacdes, maior énfase no que diga respeito a
estimulagéo e a liberagdo da autenticidade individual.

Levando esses principios em conta, o programa de treinamento
anual para professores da Escolinha de Arte do Brasil, instituicao
particular que lidera o movimento brasileiro de arte e educagéo,
enfatiza os processos de comunicagdo e de adaptagdo através
das relagdes interpessoais. Acreditamos que, desde o momento
em que os professores estiverem preparados para enfrentar novas
experiéncias e receptivos a modificar seus papéis, poderdo melhor
compreender as realidades educacionais. Nosso principal objetivo
é conseguir que adquiram maior independéncia interna,
autoconfianga, estimulando-se a desenvolver suas caracteristicas
individuais como seus proprios limites, através da mudanca
autodirigida.

0 grupo é geralmente composto de 20 professores, vindos de
todos os estados brasileiros e de outros paises da América Latina
(Chile, Paraguai, Uruguai, Peru, Argentina, Panam4),
apresentando diferentes padrdes culturais e sociais, bem como
experiéncias diversas de magistério. 0 curso de treinamento é
planejado de modo a realizar uma revisdo de métodos de ensino e
desenvolver técnicas nos diferentes ramos da educagéo artistica
(musica, pintura, teatro, danca, etc.); a programacgdo abrange
conferéncias, aulas, discussdes, seminarios, sessdes de grupo
relativas ao processo da criatividade em seus aspectos sociais,
psicolégicos e educacionais, procurando desenvolver nos
professores as capacidades de andlise e sintese, de avaliacédo e
observacdo, de flexibilidade de julgamento, bem como o
pensamento divergente.

Sendo as atividades criadoras o produto de uma interagcdo entre a
pessoa e o ambiente, dai se depreende que um
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professor de arte deve cuidar também de seu enriquecimento
perceptual, estético, emocional e intelectual, devendo estar
consciente de sua responsabilidade na comunidade. como a
maioria dos professores retornam a seus estudos, ha sempre uma
expectativa social do que irdo fazer no campo educacional,
mesmo porque muitos ja exercem fungBes importantes e tém
influéncia no ambito das escolas. Aprender descobrindo é uma
das nossas principais preocupacdes com o grupo; oferecemos
oportunidades para que se exercitem através das atividades do
curso e da observacéo das classes infantis na prépria Escolinha,
tendo assim um campo pratico de trabalho. O curso é intensivo,
com cerca de quatro meses de duragdo. Cada ano o programa
das atividades complementares, como Vvisitas as instituicGes
educacionais, centros de pesquisa e museus, € alterado de acordo
com os interesses do grupo. uma equipe de educadores, diretores
de escola, psicélogos, antropdlogos, sociblogos, artistas e
arquitetos participa do curso, sendo selecionada ndo sé pelo
gabarito profissional elevado, mas sobretudo por sua habilidade
em comunicar e manipular idéias com os professores, fazendo
com que reformulem atitudes e conceitos.

uma vez que o programa de treinamento da Escolinha pretende
preparar os professores para atuar na comunidade, integrando a
educacédo artistica no sistema escolar (nivel primario, secundario,
de carater publico ou privado) especialistas em educagdo
discutem com o grupo problemas e dificuldades.

Na avaliacdo final do curso observamos que os professores
registram como resultados positivos: a mudanca de seus
conceitos relativos a arte e educagdo, a modificagdo dos
comportamentos, melhor compreensdo do papel da professora,
modo mais auténtico de ensinar, aceitacdo mais real de limites
pessoais, confianca no trabalho e respeito as diferencas
individuais. Eis alguns depoimentos expressos em seus relatorios:
'Parece-me que amadureci e ndo tenho mais medo de mudar
porque agora entendo melhor as mudangas, da realidade e do
mundo’; enfrentando a mim mesma, posso enfrentar 0os outros e
tornar-me uma professora mais auténtica; atividades criativas
fizeram com que me sentisse eu mesma'.

Sentimos assim que compreendem que uma atitude criadora
representa uma resposta adequada a uma situagdo nova e uma
resposta mais adequada a uma outra situagdo anterior e que os
professores devem ser capazes de modificar seu comportamento
em resposta a novas informag6es, desenvolvendo diretrizes, a fim
de que se possa esperar do aluno respostas criativas em oposicao
a respostas limitadas ou restritas.

A experiéncia de mais de vinte anos da Escolinha de Arte do
Brasil prova que s6 mudando as atitudes dos professores e
preparando-os para serem flexiveis, criativos e inovadores nas
escolas, responsaveis e sensiveis as necessidades dos alunos,
podem ser considerados como agentes facilitadores do processo
de aprendizagem, estimulando os individuos
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para atividades criadoras, a fim de conseguir uma adaptacgao

melhor a0 nosso mundo em mudanca e as nossas

realidades sociais e culturais.

Atividades criativas permitem ao individuo que progrida por

si mesmo, de modo consistente; portanto, um programa de

treinamento deve ser um processo que seja orientacéo e

ndo repressao, estimulando a mudanca, proporcionando

oportunidades para transferir e aplicar o conhecimento e a

teoria as situagdes da realidade".
(Maria Helena Novaes, comunicagdo apresentada ao
Congresso promovido pela INSEA, com sede em Con-
ventry. Inglaterra. Publicado no jornal Arte & Educagéo).

"(O CIAE) é um curso provocador do que chamamos prontiddo para mudangas, muitas vezes
bem sensiveis — seja no proprio professor-aluno, seja em escolas e outras instituicbes —
alargando, estrategicamente, dimensées da personalidade e estendendo as fronteiras da
experiéncia Escolinhas de Arte. como exemplo, citamos apenas a rede de Escolinhas de Arte do
Rio Grande do Sul, onde funcionam Escolinhas como entidades privadas, outras ligadas a
Universidade, Escolinhas mantidas pela Secretaria de Educag¢édo e Cultura do Estado, bem como
as que sdo apoiadas pelo governo municipal. Nelas estdo muitos dos ex-alunos dos primeiros
cursos intensivos que organizamos — professores de desenhos, na maioria recém-saidos da
Escola de Belas Artes, hoje Instituto de Artes. Lembramos também o harmonioso trabalho da
Escolinha de Arte del Paraguay que, fundada somente em 1959, conseguiu ha alguns anos
motivar a integragdo da arte no sistema educacional paraguaio, segundo métodos e processos
das Escolinhas.

Né&o recebendo o Curso Intensivo apenas professores titulados e leigos, caracteriza-se também
pela sua abertura para artistas, artesdos e estudantes de arte; psicélogos e professores de
pedagogia, juntamente com alunos dos cursos de Psicologia e de' Faculdade de Educacdo —
motivando impacto e descoberta do outro, em sua originalidade individual e poder criativo, em
seus condicionamentos e pobreza de expressao simbodlica. Na verdade, o Curso Intensivo e
apenas o comego de um longo processo de prepara¢do do professor criativo, polivalente e ndo
especializado. E um curso também de autodescoberta jamais completo, estimulando atitudes pela
reformulagdo e reavaliacdo de experiéncias. E a visdo mais larga de seu processo tem para nés
interesse primordial — devemos apura-lo por ser inerente ao destino do Homem, a mudanga pelo
processo. A equipe de professores do Curso Intensivo vem sendo formada de modo singular e
mais uma vez Augusto Rodrigues, na época, inovou, quando na procura da melhor solugdo para
forma-la, chamou ndo somente o professor titulado e com experiéncia de alto nivel, mas também
conquistou para essa equipe o artista, o artesdo, o critico de arte, o jornalista, o técnico de
futebol, o poeta, o cientista e todo aquele capaz de alargar a percepgao do professor-aluno. A
diversidade de formagao do staff de professores e a heterogeneidade do grupo de professores-
alunos, aparentemente paradoxais, tem constituido fonte de renovagao e transformagdo desse
curso. Seus programas tém sido planejados, sucessivamente, para os periodos de dois, trés e
quatro meses, no decorrer dos dez anos de nossa experiéncia. Sempre no sentido de despertar a
capacidade criadora do aluno, dando-lhe a compreens&o do comportamento criativo do homem, e
a fungdo da arte no processo da educagdo. Provoca o uso da imaginacéo e da invengdo na meta
da organizagdo de experiéncias construtivas. E um aprender fazendo, que se fundamenta em
estudos sobre Arte, Educagédo e Psicologia e no enfoque dos principios filoséficos basicos para
melhor compreenséao de como educar pela arte. Nao formamos o professor especializado de arte.
mas indicamos ao educador o cami-
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nho para a mudanga, a fim de descobrir, se lhe convier, a especializagdo. Nesse processo de
crescimento empregamos o mesmo método usado ha milénios pelo Homem, na sua marcha
transformadora no tempo e no espago, o caminho da criatividade. Encontramos nesses dez anos
de elaboragdo do Curso Intensivo, significativas respostas, principalmente a que se relaciona a
sua forma original — ser o unico curso de arte e educacao para professores de todos os graus de
ensino — o que nos permitiu, de certa forma, estimular e descobrir a criatividade do educador
brasileiro. As caracteristicas de seu processo atrairam o artista e o estudante de arte, tornando
possivel sua integragdo em escolinhas e escolas, como educadores. Foi criado um novo mercado
de trabalho.

O artista transformado no artista-professor, inserido numa outra forma de trabalho criativo, capaz
de captar sua sensibilidade, pensamento e agédo criadores para renovagdo da escola.
Paradoxalmente ¢ um curso nao oficializado que vem preparando professores para escolas
governamentais.

A aceitagdo e a maior procura desse curso, nos ultimos anos, congregando pelo seu carater,
objetivos e programagdo, professores do Brasil e América Latina, nos vem preocupando
seriamente. como curso em processo criativo, nunca se completou nem satisfez plenamente,
mas a essas naturais decorréncias se agregam outras relacionadas ao mundo de hoje e ao aluno
que nos chega.

E a vigilante perspectiva da Escolinha, vem sendo incorporada a crescente ansiedade de seus
alunos, traduzida na solicitagdo de mais tempo para o curso, formagdo melhor em periodo mais
prolongado, nivel do curso definido oficialmente no contexto da educagdo em geral".

Caracterizagao do CIAE — notas de Noémia Varela (comunicagdo ao Encontro do Movimento
Escolinhas de Arte — julho de 1972)

"0 CIAE nédo era uma experiéncia intelectual nem algo estruturado. Acontecia. E era bom ouvir
Helena Antipoff, Anisio Teixeira ou Nise da Silveira. Os professores estavam ali por amor a
Escolinha. Havia uma atmosfera de compreensdo e um interesse em buscar as reagbes dos
alunos para melhorar. A experiéncia era sentida como algo nédo estratificado.

Né&o sei como foi a evolugdo do CIAE.

Gostaria de ver o CIAE mais estruturado, mais planejado, a partir desta pesquisa e destas
entrevistas, aproveitando a experiéncia vivida pelas pessoas, o conhecimento de materiais e
teorias. Mesmo nao se propondo a ser um curso profissionalizante e ndo impondo pré-requisitos,
colocando ainda como fundamental o conjunto das experiéncias que podem ser arrumadas de mil
maneiras! a Escolinha deveria, a meu ver, ser traduzida em algo mais organizado”.

(Do depoimento de Marcia Trigueiro, aluna do CIAE-1971; lecionou educagéo artistica e
trabalha com Psicomotricidade numa clinica para criangas deficientes).

Dos cursos de desenho para adultos na Escolinha de Arte do Brasil

Os cursos de desenho para adultos da Escolinha surgiram em funcdo da necessidade de
preparacéo de professores e de adultos em geral, que, além do exercicio de atividades artisticas,
pudessem formar um nicleo que, entre outros propésitos, os possibilitasse a trabalhar pelo
reconhecimento social da arte infantil e pela difusdo de nossas atividades nas varias escolas.
Nos cursos de desenho para adultos, nos orientamos no sentido de dar possibilidades de
expressdo a todos, cuidando especialmente daqueles que, tendo sofrido fases
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repressivas em sua educacgédo, se inibira e, por falsos conceitos adquiridos, se limitaram nos
meios de expresséo.

como em relagdo as criangas, a Escolinha permite que o adulto se expresse livremente, dando-
lhe os meios que facilitem sua expressdo, caminhando posteriormente, dentro do natural
desenvolvimento, para a andlise e critica do desenho. Mais do que com as criancas, o problema
do ensino de arte para o adulto torna-se complexo, exigindo cuidados especiais. No adulto, trata-
se antes de tudo de reabilitd-lo a pratica do desenho, pois ao contrario do que acontece com a
crianga, ele ja traz consigo alguns conceitos errdbneos, dentre os quais exigir do desenho
gualidades especiais que nem todos possuem, além de uma censura e autocritica baseados
nesses mesmos falsos conceitos. Essa reabilitagdo s6 é conseguida através de um trabalho de
desinibicdo, até que se consiga a pureza e disponibilidade espirituais necessérias para que o
aluno se sinta a vontade e se expresse livremente.

De modo geral, quase todos, no inicio das aulas, trazem consigo a impressdo de que o
ensinamento se limitar& a um prosseguimento dos conceitos conservadores a respeito do
aprendizado de desenho, que tradicionalmente sdo ministrados na generalidade de nossas
escolas e colégios, incluindo apenas um aperfeicoamento decorrente de uma pratica e
assisténcia mais demoradas.

E necessario entdo que se processe um trabalho de subversdo dos moldes tradicionais
repressivos, para dar lugar a uma didatica desintoxicante e benfazeja. comega-se por atacar o
problema na sua parte mais preliminar, tratando-se antes de tudo de variar completamente a
natureza do material tradicionalmente empregado, substituindo-os por técnicas novas que
facilitem uma expressdo mais imediata e espontanea. 0 aluno 6 levado, através destas técnicas,
pelo prazer e ineditismo que elas possuam para ele, a criar alguma coisa impulsionado
inicialmente pela curiosidade natural de experimentar o funcionamento do novo processo, e logo
depois, a adaptar temas e formas que melhor se identifiquem com as possibilidades do material,
desenvolvendo assim, desde logo, sua capacidade inventiva e criadora, situando-se no exato e
desejado comportamento.

Nem sempre a conquista € imediata e, em alguns casos, o trabalho torna-se mais prolongado até
gue se consiga a confianca e crédito do aluno em relagdo aos métodos que lhe estdo sendo
dados. Pelo falso conceito geral de que aprender desenho é coisa muito séria e da austeridade
com que seu estudo deve ser encarado, alguns relutam em ver, desde logo. nos meios
aparentemente indisciplinadores, pelo encanto do jogo e facilidade, o caminho, inicial para a
reconstrucdo. Reside, no entanto, justamente nessa leveza e naturalidade na maneira de levar o
aluno ao desenho, o segredo do seu interesse e encantamento.

Curioso é notar que, no inicio do contato com as novas técnicas de desenho, resultam trabalhos
de real beleza e valor, mas que nem sempre sdo percebidos pelo aluno que o executou; e
guando, em sua apreciacdo, o professor exalta as qualidades nele existentes, € com certo
espanto e desconfianca que o aluno recebe a critica. E que, por parte do aluno, a sua prépria
apreciacado ainda se baseia em padrfes que ele adquiriu erradamente em relagdo ao que e bom
e desejavel em arte. Aos poucos, porém, ele proprio passa a perceber, pela continuidade e
vivéncia com os processos, onde reside o verdadeiro sentido da expresséao artistica.

De posse, entdo, de novos conceitos e de maior consciéncia artistica, ele estendera essa
sensibilidade a todas as outras técnicas com que for tendo contato, praticando as devidas
transposi¢8es que a cada uma delas condicionar.

Ainda como no curso infantil, a Escolinha, nos seus cursos para adultos, ndo pretende formar
artistas e sim por a disposi¢do dos seus alunos os meios para o desenvolvimento estético e
posteriormente atingirem uma consciéncia artistica. As aludidas técnicas iniciais, utilizadas nos
cursos para adultos, compreendem Vvarios processos gue sempre vao se enriqguecendo & medida
gue o professor as vai descobrindo em suas pesquisas. 0 desenho chamado "meio cego"
possibilita maior liberdade para o aluno, pois que ndo permite a critica durante a sua execugao,
facilitando a
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manifestacdo mais direta da sensibilidade. Esta espécie de desenho é obtida calcando-se com
um palito de fésforo, cabo de caneta ou objeto semelhante sobre uma folha de papel opaco
colocada sobre uma placa de vidro, metal ou madeira, coberta com uma fina camada de tinta de
imprimir. Acabado o trabalho, retira-se a folha de papel e o desenho estara registrado no verso.
Outro processo de igual alcance é o que consiste em desenhar com um estilete de metal
pontiagudo, com o qual o aluno provoca sulcos sobre o papel, que, em seguida, ao se aplicar
uma tinta aguada com um pincel se tornardo mais escuros, pois a tinta se fixard neles mais
fortemente do que na superficie lisa do papel. Na feitura de trabalhos em que sédo utilizados
recortes de papel e colados para formar desenhos, reside um grande fator de libertacéo pelo que
ele oferece de simplicidade e surpresa na sua execucao, pois ndo permite que o aluno rebusque
demasiado a forma, exigindo-lhe uma atitude mais livre e sintetizadora diante do trabalho. Ainda
outras técnicas de fungéo idéntica sdo aplicadas, tais como a feitura de desenhos com arame,
desenhos obtidos esfregando-se o lapis-cera sobre a folha de papel contendo por baixo formas
recortadas, o nanquim lavado, aparecendo os brancos previamente isolados com tinta de guache
etc.

Estes processos visam substituir o emprego do lapis comum, a fim de ndo permitir que ilagGes
relacionadas com este material e o aprendizado mal orientado venham contribuir para a
reincidéncia de erros.

N&o ha nenhuma determinacéo sobre o tipo de trabalho inicial, isto é, o aluno néo é levado ao
desenho de imaginagéo ou do natural por imposicédo, e sim por sua livre escolha. No caso do
aluno se iniciar pelo desenho de imaginacéo, o professor aguarda 0 momento oportuno para que,
através do desenvolvimento normal, aparega o interesse pelo desenho do natural. Se, ao inverso,
o aluno se inicia pelo desenho do natural, depois de certo desenvolvimento, estimuladas suas
qualidades inventivas, ele passara ao desenho de imaginacéo.

Simultaneamente ao aprendizado destas técnicas iniciais, o aluno vai recebendo conceituagdes
sobre o desenho, suas varias espécies e finalidades a que se destina.

(Texto manuscrito de Abelardo Zaluar, para distribuicéo interna da EAB).

A contribuigdo de fora

Desde Margaret Spencer — fundadora da Escolinha com Augusto —, Milagros Veloso, Maria
Fuks, Seonaid Robertson, inclusive aqueles que se tornaram brasileiros como o argentino Ho
Krugli, a EAB sempre acolheu um nimero muito significativo de estrangeiros de passagem —
mais ou menos longa — pelo Brasil. A idéia era sempre integrar o trabalho feito no Pais com o
movimento arte-educacdo em termos mundiais. Trocar experiéncias, enviar bolsistas ao exterior
e trazer de la quem quisesse dar elementos para o avangco do movimento aqui. E assim,
passaram pela Escolinha alguns dos nomes mais significativos da educacgéo e da arte do mundo.
Tom Hudson principal discipulo de Herbert Read deu cursos na Escolinha em 1971, 1973 e 1975.
Seu tema central era arte e tecnologia na educacao, sob o titulo geral de "Educagéo criadora”,
apresentada através de palestras, seminarios e atividades criativas. Além do Rio, trabalhou em
Sao Paulo, Brasilia e Salvador. No depoimento que enviou por carta inclui, dentre os aspectos de
maior importancia para o desenvolvimento da EAB, os seguintes, para os quais acredita ter
contribuido:

« treinamento de professores e especialistas em desenvolvimento criativo para criangas;
» fazer da arte-educacéo matéria no curriculo das escolas;

« demonstragdo das possibilidades criativas do desenvolvimento da crianga: artistico, pessoal e
social;

« desenvolvimento de uma rede de arte-educacéo através do pais e na América do Sul.
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Estagios

0 quadro geral dos cursos e convénios da uma visdo panoramica do trabalho desenvolvido ao longo
dos anos pela Escolinha de Arte do Brasil. A titulo de exemplo, eis uma sintese de um relatério de
estagio (observacao e treinamento, acordo com a Secretaria de Educagéo do Estado da
Guanabara, 1974). Objetivos gerais:

» estimular o desenvolvimento da capacidade criadora do educador, incentivando atitudes e
comportamentos adequados a educagao criadora (campo profissional);

» compreensdo da acdo educativa da arte, sobretudo sua funcéo integrativa;

» estudo para solug8es basicas, visando a renovagdo do ensino criador, na area da educagéo
artistica.

A metodologia usada no CIAE é a do "fazer fazer" — o partir sempre da experiéncia direta.

Os resultados que vimos observando nestes dez anos de experiéncias sdo, basicamente, os
seguintes:

— um impacto inicial dos professores-alunos e artistas-alunos pelo espirito ndo-aca-démico;

— oportunidades constantes de "catarses" individuais e de grupo;

— reforgos de idéias fundamentais por redescobertas (conseqiiéncias de experiéncias em
campos diversos, mas abordadas dentro de um clima muito aberto)

» importancia da criatividade na vida individual e na sociedade;

» necessidade de um clima de liberdade para que haja libertacdo da criatividade;

« valorizacédo do que cada um é capaz de dar, aceitacédo do que cada um é;

» descoberta e valorizag8o de nossos meios de expresséao.

"Pensamos que, na medida em que se atinge uma maior amplitude de perspectivas através de
uma experimentagdo mais ampla e mais livre de varias formas de expressdo, o professor
especializado em deficientes mentais encontrara novos meios de desenvolvimento do seu
educando e, o que é mais importante, uma visdo melhor, porque mais otimista e mais completa,
do seu aluno.”

"Aos poucos, do contato que tivemos com todos vocés da Escolinha, aprendemos uma grande
verdade: ninguém estava aqui para ser julgado, muito pelo contrario, vocés mostravam tudo de
bom que tinham para nos dar e, em troca, s6 nos pediam que trouxéssemos nossa contribuigao,
criticando construtivamente, para que, cada vez mais, as criancas — principal objetivo da
Escolinha — fossem beneficiadas”.

(Depoimento de estagiarias da Secretaria de Educacéo (1971)

Campanhas e projetos: realizagdes e esperancgas

Outro campo de trabalho da Escolinha, cheio de possibilidades, constitui-se nos projetos e
campanhas que, além de envolverem entidades, criangas e jovens, professores e comunidades,
tém objetivos especificos considerados relevantes em termos educacionais.

Em primeiro lugar, o objetivo de sensibilizar a criangca para a memédria cultural do pais e das
comunidades. Desde a década de 50, pelo menos. Augusto Rodrigues arquiteta um projeto de
grandes dimensdes: fazer as criangas desenharem o Brasil, partindo de sua cidade, seu estado,
sua regido. Ensaios dessa idéia foram realizados. Os projetos "0 Rio de Janeiro visto por suas
criangas", "Ouro Preto visto pelas criancas" e outros semelhantes foram empreendidos,
chegando a fase de exposicéo. "lgarassu visto por
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suas criangas", realizado pela Escolinha de Arte de Recife, foi publicado com texto de
Mauro Mota, em coedi¢&o da Presenca com o INL/MEC.

Outro objetivo — despertar na crianca e no adolescente o interesse pelo estudo das
realizag6es e do pensamento de grandes personalidades brasileiras ou estrangeiras —
foi levado adiante com os projetos "Maud" e "Mahtma Gandhi".

O trabalho com os professores e com as criangas, em termos de sensibiliza¢éo cultural
e estética, foi desenvolvido através do projeto FRAPE (Funcéo Reativadora das Artes
Plasticas na Educacéo), em conjunto com o Instituto Nacional de Artes Platicas, MEC e
FUNARTE, através do projeto "A Crianga e o Museu", com a Fundagdo Movimento
Universitario de Desenvolvimento Econémico e Social (MUDES), e do Programa de
Desenvolvimento Integrado de Arte na Educacdo (PRODIARTE).

0 trabalho baseado no jogo, na ludicidade e na alegria de brincar tem proporcionado
experiéncias bastantes ricas como os "Domingos da Fantasia”, em conjunto com o
Departamento de Cultura da Secretaria de Estado de Educacéo e Cultura do Rio de
Janeiro, o projeto "Atividades ludicas no Jardim de Infancia", e o projeto "Brincar,

Viver e Aprender”, realizados no interior do Estado do Rio de Janeiro.

Em 1959, num trabalho conjunto com a Nestlé, a Escolinha promoveu a campanha
"Faga vocé mesmo o seu cartdo de Natal" com resultados estimulantes.

A visdo panoramica dos projetos e campanhas desenvolvidos pela Escolinha de Arte do
Brasil e pelas entidades que a ela se associaram, aponta para o aprofundamento dos
valores mais arraigadamente humanos e nacionais; tendo como base os fundamentos
permanentes de sua filosofia: respeito pela crianca e liberdade de expressao. Da
combinacao desses elementos, um leque enorme de possibilidades: projetos para hoje
e amanha, possiveis concretizagées de um ideario.

Jornal Arte & Educacéo

A Escolinha sempre publicou textos — traduzidos ou de autores brasileiros — que serviam de
subsidios para os diversos cursos e atividades. Textos "classicos" para a Escolinha, como "é
preciso olhar a vida inteira", de Henri Matisse, resumos de livros de Herbert Read, o artigo "Ao
resto, o resto”, de Augusto Rodrigues e muitos outros foram reimpressos muitas vezes e
distribuidos para os alunos e professores que passaram pela Escolinha. Resumos das aulas de
professores como Tom Hudson e textos divulgando técnicas e utilizagdo de materiais, como 0s
do curso de Miss Robertson, tornaram-se documentos bastante procurados até por pessoas de
fora da Escolinha. Mas, a partir de 1969, comecou-se a sentir mais agudamente a necessidade
de uma publicacéo sistematica que fosse porta-voz das idéias da Escolinha e do Movimento da
Educagdo através da Arte. Reunifes de Augusto Rodrigues, Cordélia de Moraes Vital, Zoé
Noronha Chagas Freitas e Noémia Varela concluiram que estava na hora de a EAB editar o seu
jornal. Além de divulgar as idéias, seria um meio de analisar experiéncias e um campo fértil de
debates. Jader de Medeiros Britto foi chamado para editar o jornal e comecou a reunir material.
Em 1970, saiu o nimero zero de Arte & Educagdo. Augusto Rodrigues foi editor do nimero 1 ao
13, Jader do 14 ao 20, sempre assessorados pelo Conselho Editorial que programava as
matérias. Dos numeros 21 a 23, a responsabilidade ficou a cargo do prof. Mauro Costa. com a
reestruturacdo do jornal, ele passou a ser patrocinado pela SOBREART, continuando a ser 6rgao
da Escolinha.

"Em julho de 1970, realizou-se em Coventry, na Inglaterra, a XVI Assembléia Mundial da INSEA
(International Society for Education throuth Art) de que participaram, representando a Escolinha,
sua Vice-Presidente e a Assistente de Diregdo, respectivamente Zoé Chagas Freitas e Maria
Helena Novais Mira.

Foi distribuido, na ocasiao, um jornal de Biologia que despertou especial interesse pelo contetido
da informagao, bem como pela forma gréfica, simples, moderna.
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Um mestre internacional

.Tom Hudson déa o seu recado na Escolinha.
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Zoé nos trouxe um exemplar desse jornal a titulo de sugestdo para a experiéncia grafica que
iamos realizar. Fiquei com a responsabilidade editorial e pude contar, mais tarde, com a
colaboragéo regular de um Conselho Editorial de que participavam Augusto, Zoé, Noémia, Cecilia
Conde, Paulo Alberto Monteiro de Barros, Maria Helena Novaes, Flavia Lobo e Paulo Afonso
Grisolli. Reunida a matéria para o numero zero (artigos, relatos de experiéncias, entrevistas,
noticias, desenhos de criangas, fotografias) e definida sua programagéo visual, em que pude
contar com a assisténcia estimulante de Ziraldo, fui com Zoé a oficina gréfica de O Dia, onde o
Jjornal Arte & Educagao passou a ser composto e impresso. Contribuiram para esse nimero, com
artigos especiais, o professor Anisio Teixeira, a prof2 Maria Helena Novaes Mira, o Dr. Pedro
Ferreira, a Dra. Nise da Silveira e outros. Em setembro de 1970 circulou o nimero zero."

* * %

"0 Conselho Editorial definia temas a serem debatidos pelo jornal: literatura infantil, lazer,
educagdo pré-escolar etc. A tiragem e distribuicdo eram problemas continuos. 0 nimero zero
teve uma distribuicdo de 3 mil exemplares, esgotada. Depois, com Augusto como editor, passou
a 5 mil exemplares. A maior tiragem que lembro foi de 8 mil exemplares, o numero sobre
educagdo pré-primaria. Desse numero foi pedida uma tiragem maior para o Congresso da
Organizacao Mundial de Educacdo Pré-escolar (OMEP), em S&o Paulo.

Agora, o jornal esta sob a responsabilidade de Mauro Costa, desenvolvendo a reflexdo e
continuando com o registro de novas experiéncias educacionais. Defendo a permanéncia do
jornal. Além dele, deve-se partir para a concepcdo de um Anuario de Arte e Educagdo, com as
contribuigbes tedricas mais significativas, informes de pesquisas e realizagbes criadoras
relevantes na area, em nosso pais e na América Latina".

(Do depoimento de Jader de Medeiros Britto)

"Fago parte do Conselho Editorial do jornal Arte & Educacao, que considero muito importante por
ser a Unica contribuicdo para o professorado do Brasil que liga todas as ciéncias, técnicas e artes
que estdo relacionadas com a educagdo. E um repositério da reflexdo brasileira sobre esse
tema".

"0 curioso desse jornal é que ele tendo uma tiragem pequena, é simplesmente devorado pelas
professoras, tal a caréncia de publicagdo especializada".

"0 jornal precisa se adequar a sociedade de massas contemporanea, ganhar tamanho, volume,
distribuicao e freqiiéncia para chegar efetivamente aos professores".

(Depoimento de Paulo Alberto Monteiro de Barros)

uma nova sociedade

Em 1973, o pessoal da Escolinha de Arte do Brasil se reuniu em uma nova entidade juridica
destinada a expandir o trabalho de arte-educag&o no Pais e relaciona-lo, de maneira mais eficaz,
com o movimento no resto do mundo: Sociedade Brasileira de Educacéo através da Arte. Sob a
coordenacao de Zoé Noronha Chagas Freitas, a
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SOBREART se langou ao financiamento de pesquisas, assumiu a publicacdo do jornal Arte &
Educagdo — que continuou a ser 6rgdo da Escolinha de Arte — e se fez representar em
congressos e encontros internacionais até realizar em 1977, no Rio de Janeiro, o Encontro Latino
Americano de Educacéo através da Arte.

A SOBREART "visa ampliar as dimensdes da educacgao criadora

no Pais e representar seus interesses no ambito internacional.

Atua no sentido de integrar a arte no processo educativo,

fomentando a pesquisa, a realizacdo de experiéncias, reunindo e

divulgando a documentagdo na area e promovendo o intercambio

de informag6es por meio de seminarios, congressos, exposigdes,

cursos, estagios".
(Folheto de divulgacdo da SOBREART, INSEA e Escolinha de
Arte do Brasil).
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A EAB NO PROCESSO
EDUCACIONAL BRASILEIRO

AS DIVERSAS FACES DA ESCOLINHA

"O que sempre se pensou é que a Escolinha deveria desaparecer no dia em que suas idéias,
principios e métodos fossem integrados na escola comum, quer dizer, a partir dai ela néo teria
mais razdo de existir. Mas, como provavelmente isso nunca vai acontecer, espera-se que tenha
vida longa".

"S&o diversas as faces da Escolinha, desde aquela mais tipica, voltada para as atividades com
criangas e que apresenta uma problematica especifica, a Escolinha do CIAE, destinada a
formagado de professores em arte/educagdo. Ha também aquela voltada para os cursos de
gravura e a Escolinha do intercambio com outros estados, com outras Escolinhas, com outros
paises, com outras instituicbes. Finalmente a Escolinha que esta aparecendo, que vai surgindo, a
dos convénios. Sdo os mesmos elementos — esta ai Dona Noémia como prova — trabalhando
em quatro, cinco areas diferentes. A Escolinha é grande nisso: sdo muitas atividades, o corpo de
pessoal é muito pequeno, a area também e pequena, mas o trabalho continua”.

"Entao sao cinco escolinhas: a Escolinha das criangas, a Escolinha dos jovens, a Escolinha dos
convénios, a Escolinha do CIAE e a Escolinha do intercambio”.

(Depoimento de Jorge Santos)

1. A Escolinha das criangas e dos jovens — laborat6rio em arte-educagao
— educacéo especial

— recreagao

2. A Escolinha dos adultos

— divulgacédo de técnicas

— cursos de complementacéo cultural

3. A Escolinha do CIAE

— formagéo de educadores

4. A Escolinha dos convénios

— Pestalozzi/PUC/Prodiarte/MUDES/Secretarias de Estados
5. A Escolinha de intercambio

— Movimento Escolinha de Arte
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A parte relativa ao ensino da arte e a formagao dos professores no campo da educagéo
artistica se baseia, em grande parte, nos trabalhos de Ana Mae Tavares Barbosa,
principalmente no seu livro ‘Teoria e pratica da educagao artistica", que é a sintese
mais cuidada sobre um assunto pouco estudado no Brasil.

Além de ser a principal estudiosa de educagéo artistica hoje, Ana Mae é pessoa
vinculada & Escolinha de Arte do Brasil.

Em seu depoimento para a pesquisa afirma Ana Mae:

"Meus primeiros contatos com a EAB se deram em 1964, quando comecei a organizar a
Escolinha de Arte da Universidade de Brasilia. Antes, meus contatos haviam sido com a
Escolinha de Arte do Recife, iniciados em um Curso de Preparagdo de Professores para o
Concurso da Secretaria de Educagdo de Pernambuco, através de Noémia Varela, Paulo Freire e
Raquel castro. Na Escolinha de Arte do Recife, fui estagiaria (1968), professora (1959), diretora
(1960) e coordenadora pedagdgica (1960 a 1964 e 1966). A Escolinha despertou o interesse do
educador pela arte na educagdo e nutriu este interesse fornecendo-lhe possibilidades de
desenvolvimento teérico-pratico na area, através de cursos e estagios.

Meu ultimo contato se deu em julho de 1978 em uma aula para o CIAE. No mesmo ano. em
outubro, obtive o titulo de doutor em Educagdo na Universidade de Boston (major: Educagao
Humanistica e comportamental; minor: Arte-Educagdo), com a tese: 'A influéncia americana no
ensino da Arte no Brasil: anélise de dois momentos (Walter Smith e John Dewey)".

CONCEITOS SOBRE O ENSINO DA ARTE

"0 conceito de ensino da arte como adorno (algo ndo usa-vel em
si mesmo, periférico no curriculo) firmou-se quando foi
estabelecido nos programas de escolas para mocas de alta classe
nos Estados Unidos, nas primeiras décadas, e no Brasil, na
segunda metade do século XIX".

"com a Republica, novas leis educacionais incluiram o desenho
geométrico no curriculo, ndo com fins de aplicagdo a industria,
como chegara a propor Rui Barbosa, mas com o objetivo, nascido
do positivismo, de desenvolver a racionalidade".

. » e

"A partir de 1920, com as tentativas de reforma de Sampaio Ddria,
depois reforcadas pela Escola Nova, comegou no Brasil o
movimento de inclusdo de Arte na escola primaria como uma
atividade integrativa, uma espécie de segunda linguagem, para
expressar ou para fixar o que tinha sido aprendido nas aulas de
geografia e estudos sociais. Os métodos, contudo, continuariam
os mesmos. Na maioria dos casos, as criangas desenhavam
copiando do material visual usado como motivacéo".
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"A primeira grande renovacdo metodolégica no campo da Arte-
Educacéo se deve ao movimento de Arte Moderna de 1922. No
Brasil, como j& havia acontecido na Austria com Cizek, o interesse
pelas teorias expressionistas e pelos escritos de Freud levou a
uma valorizagdo da arte infantil. Mario de Andrade e Anita Malfatti
foram os introdutores das idéias de livre-expressao para a crianga.
Anita, orientando classes para jovens e criangas em S&o Paulo, e
Mério de Andrade promovendo programas e pesquisas nha
Biblioteca Municipal de Sao Paulo, escrevendo artigos a respeito
em jornais e introduzindo no seu curso de Histéria da Arte. na
Universidade do Rio de Janeiro, estudos sobre a Arte da Crianga.
A idéia de livre-expressao, originada no expressionismo, levou a
idéia de que a Arte na educagdo tem como finalidade principal
permitir que a crianga expresse seus sentimentos e a idéia de que
a Arte ndo é ensinada, mas expressada. Esses novos conceitos,
mais do que aos educadores, entusiasmaram artistas e
psicologos, que foram os grandes divulgadores dessas correntes
e, talvez por isso, promover experiéncias terapéuticas, passou a
ser considerada a maior misséo da Arte na Educacéao.

De 1937 a 1945, o estado politico ditatorial implantado no Brasil,
afastando das cUpulas diretivas educadores de ag&o renovadora,
como Anisio Teixeira e Fernando de Azevedo, entravou a
dindmica educacional, possibilitando a solidificagdo de inumeros
clichés pedagogicos, entre os quais aquele que caracteriza a Arte
na Educacéo como fungao de liberacao emocional.*'

* * *

"Contudo, a idéia da livre expressdo somente alcangou a escola
publica durante os anos 30, quando outra crise politico-social, a
mudanca da oligarquia para a democracia, exigiu reformas
educacionais. O movimento da Escola Nova explodiu entdo no
Pais, tentando transformar o deficiente sistema de educacéo.
Fortemente influenciados por Dewey, Claparede e Decroly, os
lideres do movimento afirmavam a importancia da Arte na
Educacdo para o desenvolvimento da imaginacdo, intuicdo e
inteligéncia da crianca. Nereu Sampaio, um professor de desenho,
traduziu textos e divulgou a idéia da arte como experiéncia
consumatéria, de John Dewey. Ele também orientou algumas
experiéncias valiosas naquele tempo sobre o desenvolvimento da
crianga através da arte, na Escola Normal do Distrito Federal.
Quando o movimento para incluir arte como livre expressdo nas
escolas primarias estava no auge, o Estado Novo iniciou a
repressdo no campo educacional, perseguindo os professores da
Escola Nova. Depois da queda de Vargas, os esforcos pela
redemocratizagdo colocaram a educagdo novamente em foco. A
campanha pela recuperagdo de alguns principios da Escola Nova
trouxe de volta ao poder os lideres daquele movimento. Foi
durante este clima favoravel a recuperacdo e a renovagdo da
educacao nacional que o
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artista Augusto Rodrigues criou a Escolinha de Arte do Brasil, no
Rio de Janeiro ( 1948). Era uma espécie de atelier. onde as
criangas podiam desenhar e pintar livremente, refletindo o clima de
reafirmacéo expressionista, que dominava o pds-guerra.

Até aquele momento, a redemocratizagdo ndo havia alcancado a
arte-educacgdo. E, portanto, a iniciativa de Augusto Rodrigues foi
recebida com entusiasmo ndo somente pelos artistas de
vanguarda na época (Clévis Graciano, Alcides Rocha Miranda e
outros) mas também pelos educadores envolvidos no processo
educacional, como Anisio Teixeira e Helena Antipoff. Em breve, a
Escolinha, além de continuar com suas classes de arte para
criancas, adolescentes e adultos, tornou-se um centro para
treinamento de professores de arte, estimulando também a
criacdo de outras escoli-nhas em diversos estados.

Até 1973, as escolinhas eram a Unica instituicdo permanente para
treinar o arte-educador. Gragas a essa maneira ndo competitiva e
mesmo cooperativa, pela qual sempre se orientaram, elas
puderam contar com a ajuda e o suporte da comunidade
intelectual em que estavam implantadas."

(Ana Mae Tavares Barbosa, Os equivocos no Brasil, ARTE
HOJE. Rio de Janeiro, n° 18, pag. 59-60)

Paralelamente — em termos mundiais — relatério da UNESCO sobre pesquisa realizada em 65
paises, em 1955, conclui:

"Reconhecer a Educagédo Artistica o lugar que lhe é proprio é dar ao individuo o meio de lutar
contra esta ameacga de desumanizagdo que o espera". Esta afirmagdo é enriquecida com os
dados que as respostas de 65 paises a uma enquete da UNESCO, sobre os fins do ensino das
Artes Pléasticas, forneceram.

As respostas permitiram agrupar os objetivos do ensino das Artes Plasticas em cinco grandes
categorias:

a) fins educativos: as respostas delinearam, com grande diversidade de férmulas, o papel que
este ensino tem nas diferentes fases do desenvolvimento espiritual e intelectual da crianca.
Considerando-se primeiramente os fins de "formag&o”, acentuando-se o desenvolvimento das
funcBes, tais como: a imaginacdo, o espirito de observagdo, o senso criador, expressdo —
colocada esta no mesmo plano que a palavra e mesmo sendo considerada como mais eficaz;

b) cultura geral: o valor do ensino artistico como fator de enriquecimento do patriménio cultural
do aluno;

c) fins didaticos: o ensino de desenho e ramos anexos constitui um meio didatico do qual os
mestres apelam para o ensino de todas as disciplinas. Alguns paises (Reino Unido e Italia)
colocaram que o desenho € a fase inicial da escrita;

d) ordem pratica: em geral falaram de aquisicdo de técnicas e alguns paises acentuaram que as
técnicas ndo devem ter um fim nelas mesmas, mas devem ser um meio de facilitar a expresséo.
Alguns paises admitiam que o aprendizado técnico poderd mais tarde ser utilizado no
aprendizado profissional do aluno;

e) visando a orientacdo (conhecimento do aluno): melhor conhecimento pedagogico da crianga.

"A Lei de Diretrizes e Bases, de dezembro de 1961, possibilitando
a coexisténcia da iniciacao artistica e do desenho no curriculo,
pretendeu resolver a area conflitante entre arte e
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técnica. Entretanto, o artigo 26, paragrafo unico, da referida lei (Os
sistemas de ensino poderdo estender sua duracdo até seis anos,
ampliando, nos dois Ultimos, os conhecimentos do aluno e
iniciando-o em artes aplicadas, adequadas ao sexo e a jdade') e a
resisténcia dos professores de desenho possibilitou, pouco a
pouco, uma limitagéo da Arte as areas de iniciagéo técnica.

A Arte, como elemento integrativo entre as areas congniti-va,
afetiva e motora, dirigindo-se a formagdo global do individuo,
continua a ser dada fora da escola, nas Escolinhas de Arte, que
desenvolvem um trabalho sem garantia de continuidade para o
aluno, e sujeito a uma série de variaveis pouco estimulantes para
o professor, quase sempre resultantes do carater complementar
que é conferido a Arte pelo sistema educativo.

Quer do ponto de vista da realidade operante, quer do ponto de
vista da lei, a Arte. até agora no Brasil, representou um papel
complementar na Educacgdo. A propria Lei de Diretrizes e Bases
designou a Arte no artigo 38, item IV, como ‘atividade
complementar de iniciagdo artistica’. enquanto que o desenho
sempre foi exigido como matéria obrigatéria nos curriculos de
quase todos os Estados do Brasil".

Depois da LDB, deu-se maior énfase a obrigatoriedade da educacéo artistica a partir da Lei
5.692, de 1971, mas a realidade continuou a mostrar a precariedade da formacgéo do professor
de arte, A lei colocou a necessidade, apesar de oficialmente ainda ndo haver perfeita
compreensao do sentido da arte na educagéo.

"A educacado artistica € o processo que mobiliza a capacidade
criadora do educando, levando-o a ampliar a concepgao do seu
préprio universo; ndo é, portanto, um instrumento que a escola de
1° grau utilize para alcangar os objetivos de outras disciplinas,
areas de estudo ou atividades; é muito mais, sendo forca
ativadora do processo educativo global, incentivando a fazer,
refletir, transformar, comunicar, decidir, agir, criticar e criar
atividades béasicas ao processo de aprendizagem e dessa forma
promovendo o retorno da energia nele investida. E parte de um
todo no processo de formagdo do homem. Propicia a inter-relagéo
entre o individuo e o meio no sentido de seu proprio crescimento e
desenvolvimento; procura seu equilibrio. A expressdo educagdo
artistica' identifica-se, em seu contetido atual, com os postulados
da educagdo através da arte; enfatiza os processos de
crescimento, sensibilizagdo, convivéncia solidaria, auto-
reservagao e dignifica a continuidade do existir. Estas colocacdes
vém ao encontro dos objetivos da Educacéo nacional, conforme
se formulam nos artigos primeiros das Leis n°s. 4.024/61 e
5.692/71, especificados nos Pareceres 853, de 12/11/71, e 4.833,
de 3/12/75. e ainda na Resolugdo n° 22, de 23 de outubro de
1973".

(MEC-DEF — 1° Encontro para Estudo da Educagio
Artistica na Escola de 1° Grau — Belo Horizonte, dezembro
de 1976; Brasilia, Departamento de Documentagdo e
Divulgacdo, 1977, pag. 4-5)
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Participaram do Encontro 14 especialistas — Cecilia Conde, Frederico Morais, Hilton Carlos de
Aratjo. John Neshling, Lucia Alencastro Valentim, Mahylda Bessa. Marcy da Silva Pereira, Maria
Cecilia Costa, Nilda Cosso Alves, Onofre Arruda Penteado Neto. Noémia de Araljo Varela.
Rosangela Silvestre Maia. Terezinha Eboli, Velcy Terezinha Kluge Pereira. Destes, seis sdo ou
foram membros da EAB ou mantém contato com ela. Proposig6es neste sentido ja vinham sendo
levantadas, no enfoque da Escolinha anos antes, como € exemplo o texto dos delegados do
Movimento Escolinhas de Arte ao Congresso da INSEA em 1970, resultado de longo trabalho e
continuos debates.
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PERSPECTIVAS

EVOLUGCAO DA IDEIA

Tendo surgido ha trinta anos, a Escolinha de Arte do Brasil caracterizou-se, desde o inicio, como
idéia comum de um grupo interprofissional, com o sentimento também comum de que a
liberdade de expresséo da crianga é fator fundamental na estruturagdo da personalidade infantil.
A idéia central teve forga suficiente para aglutinar profissionais com formagéo e experiéncias
pessoais diversificadas e com atuagdo destacada em seus respectivos campos. Augusto
Rodrigues trazia interrogagfes sobre o sistema educacional vindas da sua infancia e dos seus
embates com a escola tradicional e repressiva. Trazia toda a sua sensibilidade de artista e sua
personalidade inquieta. Trazia sua capacidade de aglutinar os mais diversos elementos e de
conseguir que cada um desse sua contribuicdo num esforgo comum. Licia Alencastro reunia
conhecimento e percep¢éo desenvolvidos como aluna e depois substituta de Guignard no ensino
da arte. Noémia Varela, que veio depois, trazia experiéncias em educagdo especial, uma
formagéo sélida, com grande lastro de pesquisa e capacidade de abertura. A estes, foram-se
somando muitos e muitos nomes e a EAB chamou a atencdo das mais significativas
personalidades no campo da Educagéo, da Arte e da Cultura em geral. A simples consulta a lista
de professores que passaram pelos diversos cursos da Escolinha mostra a for¢ca de aglutinagao
que a sua idéia e os seus principios detinham.

A EAB ndo era uma organizagao estruturada, era antes uma idéia aberta e um laboratério, um
ponto de encontro de todos os que se interessavam por educacéo e por arte. De uma forma ou
de outra, estiveram ou estdo ligados a experiéncia da Escolinha personalidades da significacdo
de Anisio Teixeira, Helena Antipoff, Nise da Silveira, Durmeval Trigueiro e muitos outros. A idéia
de liberdade era tdo viva e tdo fecunda que se constituiu na pedra de toque deste laboratorio,
sensibilizando as pessoas que por ai passaram, modificando posi¢des pessoais e carreiras.

Este laboratério foi encarado pela sociedade como uma resposta a expectativas da escola, dos
pais. das criangas, dos professores e dos artistas, como demonstra o aproveitamento dos
recursos humanos produzidos pela EAB nas mais diversas areas de atuacao profissional.

Tendo sido essencialmente uma idéia dinamica, a EAB ndo se preocupou em constituir-se numa
estrutura organizacional funcional capaz de operacionalizar objetivos e metas claramente
expressos. A Escolinha sempre esteve mais preocupada em realizar novas experiéncias do que
em sistematizar as ja vividas. Tendo evoluido e subsistido em meio aos entraves e dificuldades
do processo cultural e educacional brasileiro, a EAB disseminou suas idéias nas escolas de
todos os niveis, influenciando professores de arte, educadores, psicélogos, sociélogos, tornando-
se uma das mais significativas experiéncias no campo educacional brasileiro.
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Questbes

1. Hoje. quando a marca deixada pela EAB foi tdo claramente impressa no processo
educacional brasileiro — como no caso da oficializacdo do ensino artistico nas escolas —, esta
instituicdo, com caracteristicas tdo peculiares, ainda tem uma missao a desenvolver?

2. Quais os principais problemas da Escolinha hoje?

3. De que recursos ela ainda dispde?

4. Que resposta ela pode dar as expectativas atuais de criangas, pais, educadores e artistas?

5. como devera ela se organizar frente as novas necessidades?

Alternativas

E um ponto de vista comum de todos os que estdo dentro ou em torno da EAB que a idéia ja foi
disseminada, mudando de forma significativa, tanto o ensino da arte propriamente dita, quanto
conceitos e processos educacionais em todos os niveis da educagdo brasileira — 1°, 2° e 3°
graus.

Essa influéncia estendeu-se, também, entre os que tém poder decisério no sistema educacional,
marcando sua mentalidade, legislacéo e pareceres sobre educagéo artistica.

O novo mercado ndo sdo mais as Escolinhas de Arte, que ndo tém mais sentido, quando o valor
da arte na educagéo ja ndo é mais discutido, e tenta-se aplicar esta filosofia na escola regular,
decorrendo dai uma nova clientela para a EAB: a capacitacdo de pessoal para as escolas
oficiais, aptas a executar o espirito da Lei 5.692I71 no que se refere a educacao artistica. A EAB
constitui-se no maior patrimdnio nacional neste sentido.

H&a uma expectativa dos professores de educacgdo artistica de todo o pais quanto a EAB —
preparacédo de cursos de atualizacdo, aperfeicoamento e especializa¢éo, possibilitando que os
antigos professores de Belas Artes e Conservatdrios possam assimilar a filosofia da educacéo
através da arte contida no espirito da lei, bem como no que se refere a preparagdo de material
pedagdgico.

A EAB podera montar cursos de mestrado, preparando pessoal para atuar a nivel de 3° grau nos
cursos de educagdo artistica de todo o Pais. Também é ponto de vista comum a necessidade da
EAB se reorganizar como estrutura administrativa, criando uma infra-estrutura capaz de suportar,
com mais profissionalismo, a oficializacdo de seus cursos.

Esta posicdo tem a vantagem da EAB poder capacitar professores, especialmente a nivel de 3° e
4° graus; ha, contudo, o risco de torna-la uma escola comum, aprisionada em deveres e
burocracias. Esta posi¢édo precisa ser muito conscientizada antes de ser assumida, ndo devendo
a EAB perder seu carater de laboratério (o que de certa forma ja perdeu). Duas saidas poderiam
decorrer desta tomada de posi¢éo:

1) Tornar-se uma Fundagdo, 0 que supde um bom patrimbnio e uma sélida infra-estrutura
financeira e administrativa.

2) Associar-se a uma universidade que lhe dé a infra-estrutura administrativa e o apoio legal,
bem como o apoio financeiro, conservando porém o seu carater de Centro de Pesquisa em Arte-
Educagdo e montando, ao lado do laboratério com as criancas. cursos, especialmente de pés-
graduacgdo, capacitando pessoal para atuar nos cursos de educagdo artistica das universidades
do Pais, e ainda oferecer servigos e consultorias.

Passado e presente

"A EAB era um local onde sempre se encontrava alguém, um ponto de encontro de criagdo e
debate, uma efervescéncia em torno da educagéo.
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A contribuigéo e posigdo da EAB dentro do movimento educacional brasileiro consistiu no fato de
ter sido o ponto de encontro neutro das grandes discussées — reuniu todas as correntes. Por ser
livre e néo ter seus cursos oficializados, ndo tinha amarras e se permitia receber todas as
correntes.
A EAB era um laboratério para todos os que tinham um pouco de inquietagdo. A EAB néo e a
sede fisica, mas a idéia de renovagdo contra a repressdo da crianga, da experimentagao e da
criagdo."

(Depoimento de Cecilia Conde)

'A 1* fase da EAB e mais ingénua, primitiva. A outra é mais reflexiva, onde junto com o
amadurecimento das experiéncias anteriores, surgem os questionamentos de como ampliar todo
esse envolvimento no nivel mais reflexivo.
A partir de certa época, comegou a solicitacdo de fazer um trabalho mais profundo. Na Escolinha
nada se perde — sempre se encontra a continuidade de qualquer forma. Se eu fizer um trabalho
qualquer na Escolinha, de alguma forma vou me ver refletido. Meu trabalho vai se refletir e vai
haver uma continuidade”.

(Depoimento de llo Krugli)

"A maior qualidade da EAB é ser uma instituicdo de portas abertas para receber todo mundo,
alunos e visitantes, sem exigéncia de titulos académicos e sem exigir atestado ideol6gico".

(Depoimento de Ana Mae T. Barbosa)

A necessidade de organizagdo

"E fundamental a criagédo de uma infra-estrutura administrativa. A EAB néo pode viver
de caridade — e humilhante para o professor que alguém dé dinheiro para lhe pagar o
salario.

Seria muito mais interessante fazer-se uma sociedade para criar uma infra-estrutura,
eliminando a situag&o constrangedora de ter de depender de donativos alheios".

(Do depoimento de Cecilia Conde)

"Atualmente, como diretor do departamento de cultura, ando preocupado com a escolinha. Acho
que o governo do estado teria obrigagbes maiores a assumir com a EAB e que néo as esta
assumindo. Quando o MAM se incendiou, as pessoas se mobilizaram. Todos perceberam que
era uma grande instituicdo e que ndo poderia ter se incendiado. Ha um incéndio que pode ser
evitado numa instituicdo tdo importante quanto o MAM, que é o incéndio da destruicao, da morte,
da falta de félego, da perda de félego total da Escolinha, e que ninguém esta se sensibilizando".

(Do depoimento de Paulo Afonso Grisolli)

Necessidade atual

"A EAB esta escondida, ainda ndo caiu na boca do povo' — pertence a uma determinada classe
privilegiada de educadores e artistas que sentem a EAB e sabem da existéncia da mesma.
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A EAB precisa de uma metodologia de agao e de melhor compreenséao de sua posigéo frente a
sociedade.
A EAB precisa vir para a pragca desenvolver projetos, para que possa entrar na casa de cada
um”.

(Do depoimento da equipe SESC)

NOVA CLIENTELA: O EDUCADOR

"A EAB precisa atualmente de maior sistematizagdo, passar adiante esta experiéncia. preparar
pessoal capacitado e atuar no ensino da arte, sem prejuizo da inquietagdo caracteristica da
Escolinha".

(Do depoimento de Abelardo Zaluar)

'‘Acho que, ao nivel administrativo, falta as pessoas responsaveis pela Escolinha uma
agressividade maior. Acho a EAB um negdcio tdo sério, tdo fundamental para a vida cultural
brasileira, que as pessoas que respondem por ela tinham a obrigagdo de assumir uma
agressividade maior.

Talvez a Escolinha devesse ser uma Fundagdo. Acho que esse problema tinha que ser
enfrentado. Penso que a Escolinha podia deixar essa marginalidade de pedir esmola quando
entra em crise e, 0o que € impressionante, ndo esta comovendo ninguém. Acredito que a
Escolinha ja percebeu hoje em dia, melhor que ninguém, que talvez sua clientela principal néo
seja a crianga, seja o educador. A clientela infantil é muito mais o material de trabalho para
educadores”.

(Do depoimento de Paulo Afonso Grisolli)

"Acredito que hoje o trabalho da EAB deve estar mais ligado ao treinamento de professores que
ao trabalho com as criangas, o que deveria ocorrer apenas como laboratério. 0 CIAE é a semente
plantada nesse sentido, e a SOBREART deveria ser uma instituigdo complementar, capaz de
promover a pesquisa nessa area. Para isso ela foi criada.

As pessoas que participam da Escolinha participam da SOBREART. Esta nasceu da EAB, mas
tem atribuicbes diferentes, conforme os estatutos de ambas. A EAB realiza um trabalho
essencialmente pedagdgico através de cursos. A SOBREART cabe o intercdmbio de informagées
e documentagéo, o patrocinio de pesquisas no Pais e mesmo na América Latina, bem como a
divulgacéo de idéias e experiéncias por meio de publicagbes, encontros e seminarios. 0 caminho
natural seria uma fundagdo que incorporasse a Escolinha e a SOBREART em bases
profissionais”.

(Do depoimento de Jader de Medeiros Britto)

"A Escolinha s6 podera se jogar em outro tipo de trabalho quando existir dentro dela pessoas que
o propiciem.

Um novo tipo de trabalho na EAB consistiia em continuar suas experiéncias, a nivel de
comunidade, no trabalho com teatro ... 0 processo ndo se fechou na Escolinha. Em algumas
escolas onde passei, ndo voltarei a dar aula — o processo se fechou. No caso da Escolinha, néo.
Ela tem a preocupagédo de formar gente nova . . . Eu teria algumas experiéncias para continuar
nesse sentido".

(Do depoimento de llo Krugli)
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"Vejo o trabalho da EAB muito mais como laboratério de formagéo e consultoria. A EAB tem de se
reformular, sequndo os padrées de um novo mercado, entrando inclusive para as Universidades.
A EAB deveria tornar-se uma Fundagdo, com verbas para pesquisa, como um centro de
referéncias no campo da Arte e Educagao, promovendo cursos, encontros, palestras em todos os
niveis".

(Do depoimento de Cecilia Conde)

"0 papel da EAB foi e continua sendo o de atingir uma mudanga no processo da politica
educacional, uma tentativa de influenciar o governo na modificagdo das estruturas curriculares,
objetivos e metodologias. A EAB tem lutado para influenciar os que tém o poder de decidir na
educagédo nacional".

(Do depoimento de Onofre Penteado)

"A unica perspectiva é o aprofundamento da pratica em pesquisas bem fundamentadas e da teoria
em debates mais dialéticos, com mais profissionalismo. A EAB pode e deve evoluir no sentido da
implantagdo de um curso de nivel de pés-graduagdo. Ainda considero a Escolinha a mais importante
e mais capacitada instituicdo de Arte-Educagéo no Brasil".

(Do depoimento de Ana Mae Barbosa)

"Educar é ver o homem em todos os seus aspectos”. A partir dessa premissa, Augusto Rodrigues
vé como possibilidades futuras para a Escolinha de Arte do Brasil, entre outros aspectos, 0s
seguintes:

1. Um centro de estudos de problemas da crianga brasileira, reunindo diversas areas. como:
Sociologia, Psicologia e Pedagogia.

2. A continuidade do trabalho de educacédo através da arte: ateliés para criangas, jovens e
adultos e os cursos, especialmente o Curso Intensivo de Arte e Educacéo (CIAE).

3. Integracdo educacdo-comunidade: pesquisar novas formas de promover essa integragao,
articular-se com organismos universitarios através do trabalho em cursos de graduacédo e pds-
graduacdo em Educacdo e Arte. Realizar ou participar de pesquisas em diversos niveis.
Trabalhar na perspectiva de aproveitamento dos recursos da comunidade, através de iniciativas
como o Museu do Brinquedo, o trabalho com velhos, no sentido de preservar a memoria regional
e nacional, projetos como 0 Brasil visto pelas criancas', utilizag&o da televisdo para atingir toda a
populacdo em escala nacional. Em sintese, a Escolinha de Arte do Brasil funcionaria em trés
niveis:

» como laboratério, continuando o trabalho com criangas;

» como centro de formagéo de professores;

» como uma Fundacéo ou integrada num complexo universitario."

(Anotagbes de uma conversa de membros da equipe da pesquisa com Augusto Rodrigues).
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